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Jan-Christopher Horak

Dustere Weltanschauung, hell ausgeleuchtet

Zur restaurierten Fassung von Max Nossecks Kriminalfilm
THE HOODLUM (1951)

Im Marz 2009 zeigte das Festival of Film Preservation der University of Ca-
lifornia, Los Angeles (UCLA), im Billy Wilder Theatre in einem Doppelpro-
gramm die restaurierte Fassung von Max Nossecks THE HooDLUM, an zweiter
Stelle nach dem ebenfalls restaurierten Film THE PROWLER von Joseph Losey.
Damit reproduzierte das UCLA Film & Television Archive ein ,double bill”, das
schon im Mai 1951 in Los Angeles im Kino zu sehen war. Diese Positionierung
an zweiter Stelle des Programms weist THE HoODLUM eindeutiq als , B-Film”
und Billigproduktion aus. Seine bescheidene Lange von nur knapp 61 Minu-
ten bestdtigt diese Einschatzung. Regisseur Max Nossecks Stellung in der
Hollywoodhierarchie seit seiner Emigration aus Deutschland ist ebenfalls eher
am unteren Ende des Marktes anzusiedeln. Dennoch konnte Nosseck sich mit
einer Reihe von interessanten Kriminalfilmen kiinstlerisch entfalten und so-
gar einen eigenen Stil entwickeln. Die Umkopierung der originalen Bild- und
Tonnegative von THE HOODLUM gibt also Anlaf3, das Werk Nossecks neu zu be-
urteilen.

Geboren wird Max Alexander Nosseck am 19. September 1902 in Nakel in
Pommern, heute Polen. Nach dem Ersten Weltkrieg kommt er iber Wien nach
Berlin, wo er vom Schauspieler Alwin Neuss protegiert wird. Am Theater spielt
Nosseck hauptsachlich Komodien, ab 1925 auch im Kino. 1930 dreht er sei-
nen ersten Film als Regisseur, LIEBESKLEERLATT, der noch stumm in die Kinos
kommt. Mit seinem ersten Tonfilm, der Curt-Bois-Komddie DER SCHLEMIHL, er-
zielt Nosseck einen unerwartet grofben kommerziellen Erfolg. Mit der Macht-
libergabe an die Nationalsozialisten mufs Nosseck dann jedoch emigrieren. Ex
dreht Filme in Portugal, Frankreich, Spanien und Holland, bevor er 1939 nach
Amerika gelangt. In Paris inszeniert er Buster Keaton in LE ROI DES CHAMPS
ELYSEES (1934), in Lissabon ist er am ersten portugiesischen Tonfilm Gapo
Bravo (1934) beteiligt, in Holland spielt Philip Dorn unter seiner Regie in DE
BIG VON HET REGIMENT (1935). In New York wird er angeheuert, um einen Film
in jiddischer Sprache mit Moishe Oysher zu drehen: OVERTURE TO GLORY (1939)
handelt von einem Kantor, der eine Karriere als Opernsanger anstrebt und da-
bei zugrunde geht. Wie in vielen anderen seiner in der Emigration gedrehten
Filme versucht Nosseck einige Nebenrollen mit emigrierten Kollegen zu beset-
zen, hier mit John Mylong-Miinz und Max Willenz. Obwohl fiir wenig Geld in
den Astoria-Ateliers auf Long Island fertig gestellt, schafft es Nosseck, durch
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geschickte Kamerafilhrung, Bauten und Regie, die Sparpolitik zu kaschieren.
Fiinfzehn Jahre spdter dreht Nosseck SINGING IN THE DARK (1956), eine Art
Sequel, in dem Oysher einen Holocaust-Uberlebenden spielt, der unter Psy-
chotherapie seine Stimme wieder findet und Kantor wird. Louis B. Mayer ist
von OVERTURE TO GLORY derart beeindruckt, dass er ihn fiir den Loew’s-Verleih
kaufen will und Nosseck einen Regievertrag anbietet. Doch es kommt zu kei-
ner Zusammenarbeit. Nosseck geht als Regisseur nach Hollywood [Abb. S. 21]
und arbeitet fiir Harry Cohn und die Columbia, das damals als ,poverty row
studio” qgilt. Auch seine weiteren Wirkungsstdtten bei PRC (Producing Relea-
sing Corp.), Monogram und Eagle Lion weisen Nosseck als B-Filmer aus.

In Amerika steigt Nosseck von Komddien, auf die er sich in Europa noch
spezialisiert hatte, auf Kriminalfilme um, die er mit zunehmendem Geschick
schnell und billig dreht. Noch 1940 realisiert er GIRLS UNDER 21, eine Ge-
schichte um junge, in die Kriminalitdt absinkende Frauen - ein Sujet, das
er in zwel weiteren Filmen variiert. Mit DILLINGER (1945, JAGD AUF DILLINGER,
BRD 1950), den er fiir King Brothers/Monogram realisiert, schafft Nosseck
einen bescheidenen Durchbruch. Das Drehbuch entsteht innerhalb einer Wo-
che, gedreht wird in 21 Tagen mit einem Produktionsetat von nur $150.000.
Der Film wird fiir einen Oscar nominiert (Drehbuch) und erhalt qute Kriti-
ken, obwohl es sich beim ihm mit nur 70 Minuten Lange unverkennbar um
einen B-Film handelt. Es ist auch die erste Hauptrolie fiir Lawrence Tierney,
der dann in weiteren Nosseck-Filmen wie KILL 0R BE KILLED (1950) und THE
HoopLuM brillieren wird. Tierney wird so sehr mit der Figur des gewalttatigen
Verbrechers John Dillinger identifiziert, dass Leinwandfigur und Starpersona
im BewulRtsein Hollywoods verschmelzen. Auch seine hiaufigen Wutausbriiche
am Set tragen ihren Teil dazu bei, haben jedoch zur Folge, dass er alsbald nur
noch kleine Nebenrollen angeboten bekommt; erst mit RESEVOIR DoGs {1992)
erlangt er dann wieder spaten Ruhm.

DILLINGER ist ein kleines Meisterwerk, ein Film von fast dokumentarischer
Genauigkeit und Pragnanz. Er beginnt wie CITIZEN KaANE mit einer Wochen-
schau, in der Leben und Tod des amerikanischen Gangsters telegrafisch ver-
mittelt wird. Nosseck zeigt dann, wie der junge Dillinger sein Handwerk erst
im Gefangnis durch den Kontakt zu Berufsverbrechern erlernt und bald seine
eigene Bande anfiihrt. Obwohl der Film Dillinger mehrere kaltbliitige Morde
andichtet - z.B. die Erschiefung des Ehepaars Otto (Ludwig Stossel und Else
Janssen), die eine Ferienhiitte betreiben, wo sich die Bande versteckt halt
-, werden einige der bekanntesten Bankiiberfdlle der Dillinger-Gang getreu
nachgestellt. So untersucht Dillinger ganz offen die Sicherheitsvorkehrungen
In einer Bank, indem er sich bei dem Bankdirektor als Vertreter einer Alarm-
anlagefirma vorstellt. Durch Montagesequenzen (die zum Teil aus anderen
Filmen entlehnt sind), Zeitungsiiberschriften und Uberblendungen werden
die zeitlich und raumlich auseinanderklaffenden Szenen zusammengebun-
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den. Auch der Tod Dillingers wird nach den historischen Tatsachen inszeniert:
Nach einer Vorfithrung von MANHATTAN MELODRAMA, welcher der Gangster mit
seiner Freundin beiwohnt, wird er hinter dem Biograph-Kino in Chicago am
22. Juli 1934 aus dem Hinterhalt durch Kugeln der FBI niedergestreckt. Im
Gegensatz zu den Gangsterfilmen der 1930er Jahre meidet Nosseck jedes
soziologisierende oder psychologisierende Moment, indem er nuichtern und
ohne Sensationen den brutalen Werdegang des beriihmten Verbrechers nach-
erzahlt. In ganz dhnlichem Stil entsteht THE HOODLUM.

Fidmblatt 40/ 2009




Jack Schwartz, der seine Filme durch United Artists vertreibt, finanziert
THE HoopLuM 1950 als selbststdndige Produktion, Lawrence Tierney [Abb.]
spielt den Titelhelden an der Seite seines Bruders Edward Tierney; beide sind
im Vorspann im Auto zu sehen, wie sie durch eine endlos anmutende Nacht
fahren. Wie schon bei DILLINGER wird zundchst die Geschichte des Gangsters
Vincent Lubeck nacherzdhlt, seine Anfange als Halbstarker, die zunehmende
Gewalttatigkeit seiner Verbrechen, hier jedoch nicht in Form einer Wochen-
schau, sondern als Ruckblende, die von einem zusammenfassenden Bericht




des Gefangniswdrters bei einer Bewdhrungssitzung ausgeldst wird. Nach der
hochst emotional gefarbten Aussage der Mutter wird der Sohn entlassen,

er kann sich jedoch nicht mit einem Leben als Tankwart abfinden, das Bru-
der und Mutter fiir ihn ausersehen haben. Schon bald plant er wieder einen
Bankiiberfall, wofiir ihn seine Mutter aus ihrem Todeslager am Ende als un-
verbesserlichen Sohn verflucht. So kann THE HoopLuM thematisch sogar als
Generationskonflikt zwischen den aus Europa stammenden Eltern und die
amerikanisierten Kinder verstanden werden, die da meinen, das Land schulde
ihnen die Erfiillung des amerikanischen Traums.

Besonders ausgekliigelt ist ein Bankraub, der mit Hilfe eines Leichenwa-
gens erfolgreich durchgefithrt wird. Doch die Polizei kommt den Bankrdubern
schnell auf die Spur und erschielst einen von ihnen, Lubeck, auf einem Mill-
haufen - ein Tod, der an den im selben Jahr entstandenen Film Los O1vIDADOS
von Luis Bunuel erinnert, in dem ein junger Verbrecher auf dhnliche Weise
zu Tode kommt. Ein eklatanter Unterschied besteht jedoch in der jeweiligen
Sichtweise auf das Geschehen: Bei Butiuel wird die Gesellschaft angeklagt,
bei Nosseck lediglich der Verbrecher selbst. Die Kritiken fiir THE HooDLUM
fallen erneut sehr positiv aus, vor allem wird die Leistung Lisa Golms, einer
emigrierten deutsche Schauspielerin, die die Mutter spielt, hervorgehoben.

Interessanterweise gehdren die Kriminalfilme von Max Nosseck nicht zum
von der Forschung etablierten Korpus des US-amerikanischen Film noir, ob-
wohl eine entsprechende Zurechnung nahe gelegen hatte, bedenkt man den
Einflul} des deutschen Filmexils auf das Genre etwa mit Blick auf die Filme
Robert Siodmaks, Billy Wilders oder Fritz Langs.

Sicherlich sind Nossecks Filme diister genug in ihrer Weltanschauung bzw.
in ihrer Sicht auf die menschliche Natur. THE Ho0oDLUM nimmt in letzter Kon-
sequenz den Standpunkt des faschistoiden Gefangnisdirektors ein, der schon
zu Beginn des Films gegen eine Entlassung des aus seiner Sicht unverbesserli-
chen Verbrechers plddiert hatte, weil dieser seiner Meinung nach immer einer
Gefahr fur die Gesellschaft darstellen werde. Und an Perversionen mangelt es
auch nicht, ruft man sich die Szenen aus DILLINGER ins Gedachtnis, in der die
ausgeraubte Kinokassen-Verkduferin nicht nur darauf verzichtet, den Verbre-
cher bei der Polizel zu identifizieren, sondern auch noch zu seiner Geliebten
wird. In diesem Zusammenhang lasst sich auch auf die Tatsache verweisen,
dass THE HooptuM fast mit einem Brudermord endet, nachdem Lubeck die Ver-
lobte des jiingeren Bruders vergewaltigt, geschiwdngert und zum Selbstmord
getrieben hat. Stilistisch meidet Nosseck jedoch die dunklen Téne des Film
noir, die Licht- und Schatteneffekte, die expressionistisch schiefen Blick-
winkel und bevorzugt transparent ausgeleuchtete, bei Tag gedrehte Szenen -
vielleicht nicht zuletzt deshalb, weil er von Hause aus ein Lustspiel-Regisseur
war.
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Trotz des Erfolgs von THE HooDLUM bleibt Nosseck eine weitere Hollywood-
karriere verwehrt. Nach dem MiRRerfolg seines nédchsten, selbststandig pro-
duzierten Films THE GARDEN OF EDEN (1954) kehrt Nosseck Ende 1954 nach
Deutschland zuriick, wo er die pazifistische Anti-Nazi-Satire DER HAUPTMANN
UND SEIN HELD (1955) inszeniert. Die 1944 angenommene amerikanische
Staatsbiirgerschaft gibt er 1958 wieder zuriick. In Osterreich und der Bundes-
republik Deutschland widmet er sich wiederum fast ausschlieBlich Komddien,
die in ihrer Qualitét aber kaum iiber den Durchschnitt hinausreichen; Anfang
der 1960er Jahre inszeniert er fiirs Fernsehen. Max Nosseck stirbt am 29. Sep-
tember 1972 in Bad Wiessee.

THE HoobLUM (1951}

Production: Jack Schwarz Productions / Directed by Max Nosseck / Story, Screenplay:
Sam Neuman, Nat Tanchuck / Director of photography: Clark Ramsey / Music: Darrell
Calker / Producer: Maurice Kosloff / Executive producer: Jack Schwarz / Distribution:
United Artists

Cast: Lawrence Tierney (Vincent Lubeck), Allene Roberts (Rosa), Marjorie Riordan
(Eileen), Lisa Golm (Mrs. Lubeck), Edward Tierney (Johnny Lubeck) et al.

Release date (USA): 5 July 1951
35mm, b/w, sound, 1:1.37,5.659 feet (= 61}, certificate “A”

Synopsis:Vincent Lubeck (Lawrence Tierney), an inveterate criminal, is granted his paro-
le after a heart-rending appeal is made to the parole Board by his mother (Lisa Golm).
Vincent goes to work in his brother Johnny’s (Edward Tierney) gas station. Across

the street from the gas station is a bank and Vincent notes the regularity with which
the armored car comes to pick up its weekly cash.Vincent meets an old prison mate,
Marty Connell (John De Simone). He tells Marty that he has a plan worked out for a
half-million-dellar stick-up. The bank robbery is a success and the gangsters make their
getaway, after two armored car guards and one of the gang are killed. Learning that the
police have killed or captured other members of the gang,Vincent rushes to his mother.
Johnny arrives in the apartment, pulls out a gun and orders Vincent to come with him to
the Ciy Dump.As they walk over the Dump,Vincent spots the police arriving. He tries
to make a break for it, but is cut down by police bullets, as Johnny slowly puts way his
own gun,

DVD: Trinity Home Entertainment (2005), nicht restaurierte Fassung.

Max-Nosseck-Sammlung in der Deutschen Kinemathek

Kleines Konvolut zur Person (Fithrerschein 1928, Meldescheine Niederlande 1934, Ein-
reise- und Einblirgerungsunterlagen USA, Amerikanische Staatsbirgerschaft, Reisepass,
Seefahrtsbuch, Presseausschnitte, Fotos)

Unterlagen (zumeist graue Literatur, Presseausschnitte, Fotos, seltener Drehbiicher und
Korrespondenz) zu fast allen seiner Filme. Zu THE HOODLUM sind vorhanden: Drehbuch,
Shooting schedule (Jack Schwarz Productions, Inc., Prod. Nr. | 10),Vertrag vom [4.2.1951
zwischen der Jack Schwarz Productions und Pacific-Atlantic Film Corporation; graue
Literatur (Reklamematerial, Lobbycard, Presseausschnitte}, 24 Aushangfotos.
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