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JPapas Kino’ errungen hétte. Zwar wurden in diesem Jahrzehnt tatsdachlich die meisten
deutschen Filme nach GroRbritannien exportiert, aber wie Lembach nachweist, waren
noch bis 1976 deutsche Sexfilme den Filmen von Fasshinder und Wenders zahlenméaRig
{iberlegen.

Im dritten Kapitel beschiftigt sich Lembach mit der Rezeption von spezifisch ,deut-
schen’ inhaltlichen Themen in deutschen Produktionen (wie der Vergangenheitshewal-
tigung oder der Darstellung von sozialen Realitdten in Deutschland), der Rezeption be-
stimmter Subgenres (wie dem Frauenfilm) sowie einer Sammlung dessen, was briti-
schen Kritikern an deutschen Filmen als ,typisch deutsch” erscheint. In den Kommen-
taren spiegeln sich allzu bekannte englische Ressentiments und Vorurteile gegeniiber
den Deutschen am deutlichsten wider. Humaorlosigkeit, Selbstmitleid, Ungeschicklich-
keit und Riickwirtsgewandtheit sind hier priméare deutsche Eigenschaften; Tritbsinn,
Langeweile, Schwerfalligkeit und Pedanterie werden zu Elementen eines , typisch”
deutschen Fitmstils erklart. Auf der anderen Seite, und das wird in der Zusammenstel-
lung dieser Stereotypen auch klar, will diese Sichtweise gar keine anderen Deutschen
und auch gar keinen anderen deutschen Film - wie sonst erklért sich die schon jahr-
zehntelang andauernde britische Vorliebe fiir (nicht nur) deutsche Filme mit Nazithe-
men? Der Deutsche und sein Film bleiben eine fast schon exotisierte Form des Fremden
in GroRbritannien.

Lembachs Buch wird sicher auf geraume Zeit das definitive Referenzwerk zum Thema
bleiben, und als solches ist es unbedingt zu empfehlen. Das Umfassende an diesem
Buch ist aber zugleich auch seine Schwidche. An manchen Stellen hitte man sich eine
stdrkere Vertiefung gewlinscht, wie sie z.B. die Fallstudie in Kapitel 3 zu Edgar Reitz’
HEIMAT (1981-84) vorfiihrt. Die Fiille dichtgepackter Fakten und Zitate macht den Text
aufterdem nicht sehr leserfreundlich, und so ist das Buch am besten als Nachschlage-
werk zu gebrauchen. Dieser Eindruck verstarkt sich noch durch Gliederung und visuelle
Gestaltung des Texts, die seine Genese aus einer Doktorarbeit allzu deutlich machen.
Wie Horst Claus in seinem Vorwort ausfiihrt, liegt der Wert dieses Buches darin, dass es
einen wesentlichen Beitrag zum Verstandnis des deutschen Films im europdisch-inter-
nationalen Kontext leistet. Hier sollten sich dhnliche Nachforschungen zur Rezeption
in anderen Lindern anschlief3en.
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W Maske und Kothurn. 50. Jg., H. 1. Sonderheft ,Dziga Yertov zum 100. Geburts-
tag.” (Band 2:Vortrage und Gespriche).Wien, Koln, Weimar: Bohlau Verlag 2004,

136 Seiten, lll.
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Die 23. Giornate del Cinema Muto, die im Oktober 2004 im norditalienischen Sacile
stattfanden, widmeten einen ihrer Programmschwerpunkte einer Retrospektive mit den
erhaltenen Stummfilmen Dziga Vertovs. [Vgl. FILMBLAIT 26, 2004, S. 66-70] Dazu or-
ganisterten die Veranstalter eine zwar kleine, aber dennoch sehr sehenswerte Ausstel-
lung mit Fotografien und Dokumenten zu Leben und Werk des sowjetischen Regisseurs.
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Wohl fiir die meisten der anwesenden Filmhistoriker diirfte gelten, dass diese Werk-
schau ihnen zum ersten Mal die Gelegenheit bot, iber die wenigen leicht zuganglichen
Filme hinaus das (Euvre eines der wichtigsten Filmemacher der frithen Sowjetunion auf
der Leinwand zu sehen. Als Begleitpublikation zu diesem Ereignis erschien ein von Yurl
Tsivian herausgegebener Band mit Dokumenten und Materialien zu Vertovs Arbeit und
ihrer Rezeptionsgeschichte in den 1920er Jahren.

In seinem einleitenden Essay erlautert Tsivian, unter welchem Blickwinkel er diesen
Band zusammengestellt hat. Er zitiert den Kritiker Michail Koltsov, der in einer Kritik
zu DAS ELFTE JAHR (1928) schrieb, man kdnne Vertovs Filme nur verstehen, wenn man
sie als Punkte auf einer Linie sahe, die immer den Weqg des groRten Widerstands
nimmt. Deshalb heif3t es im Titel auch, so Tsivian, Vertov und die zwanziger Jahre {an-
statt in den Zwanzigern): Die Zeit nicht als Hintergrund, sondern als aktive Umgebung,
aus der die Bedingungen, vor allem auch die Zwédnge erwachsen, unter denen die Filme
entstehen. Dazu gehoren die kiinstlerischen wie die politischen Auseinandersetzungen
in Tagespresse und Fachblittern, der Marxismus als Bezugssystem (Tsivian illustriert
dies brillant durch kurze Analysen von Bild- und Montageeffekten in verschiedenen
Filmen), Debatten mit Kritikern und Kollegen. Und natiirlich auch die Kinoki als das
Kollektiv, in dem Vertov arbeitet. Tsivians Einleitung setzt so die Wegmarken, anhand
derer sich der Leser in der Fiille der hier gesammelten Texte orientieren kann.

Der Band qgliedert sich in drei Teile: die Anfange, mit Texten zu den Kino-Pravda-Aus-
gaben und dem Kino-Glaz-Film sowie den ersten Auseinandersetzungen; die mittleren
Jahre (1925-1926), an deren Beginn die Kontroverse mit Eisenstein steht und in wel-
che die Diskussionen um VORWARTS, SOWJET! (1926) und EIN SECHSTEL DER ERDE (1926) fal-
len; schlieBlich das Ende der 20er Jahre mit DER MANN MIT DER KAMERA (1929) sowie der
Rezeption Vertovs im westlichen Ausland.

Wahrend Vertovs Aufenthalt in Deutschland gab es eine kurze Auseinandersetzung
um Albrecht Viktor Blums Film IM SCHATTEN DER MASCHINE (1928), der Material aus Ver-
tovs DAS ELFTE JAHR enthielt. In einem offenen Brief an die Frankfurter Zeitung stellte
Vertov diesen Sachverhalt klar, den auch Blum selbst bestatigte. Ein weiterer Abschnitt
des letzten Teils enthalt zwei Texte aus der UdSSR, in denen Vertovs Arbeit mit der von
Walter Ruttmann verglichen wird. Die Textauswahl unterstreicht Tsivians Ausgangs-
punkt: Vertovs Filme werden begleitet von Debatten, Polemiken, Angriffen und Gegen-

angriffen.

Die Textteile werden immer wieder unterbrochen von Einschiiben, in denen Tsivian
Fotogramme aus Vertovs Filmen kommentiert und analysiert. Konzise, einsichtsvolle
Anmerkungen, die fiir sich alleine schon diesen Band zu einer Fundgrube fiir Vertov-
Interessierte machen.

Auflerdem wurde wahrend der Giornate ein zweites Themenheft der Wiener Zeit-
schrift Maske und Kothurn vorgestellt. Konzipiert anldsslich einer Veranstaltung zum
100. Geburtstag Vertovs im Januar 1996, erschien der erste Band 1999 (Imprimatur
1996) mit zeitgendssischen Texten zu Vertov, unter anderem von Hans Richter, Viktor
Schklovskij, Walter Benjamin, Siegfried Kracauer und Rudolf Arnheim, aber auch neue-
ren Beitrdgen, etwa von Annette Michelson und Gilles Deleuze [vgl. FILMBLATT 10,
1993, S.70 ff]. Der nun vorliegende zweite Band enthalt eine detailgenaue historisch
kontextualisierende Studie von Oksana Bulgakowa iiber die Verbindungen von Vertovs
ENTHUSIASMUS mit dem Futurismus. Annette Michelsons Beitrag (urspriinglich 1990 in
October erschienen) beschaftigt sich mit DREI LIEDER UBER LENIN und analysiert die Kon-
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struktion eines filmischen Denkmals unter Riickgriff auf das Konzept der Ikone als
Ausdruck einer Trauerarbeit. Ein (urspriinglich 1995 in Trafic veroffentlichter) Artikel
des franzosischen Kritikers, Theoretikers und Filmemachers Jean-Louis Comolli bietet
eine faszinierende essayistische Lektiire des Klassikers DER MANN MIT DER KAMERA, ge-
folgt von einer kurzen Mitschrift einer Diskussion mit dem Autor.

Zwei weitere Beitrige beleuchten Aspekte der Uberlieferungsqgeschichte von Vertovs
Filmen. Anna-Lena Wibom berichtet von der Auffindung der Kinonedelja in Schweden,
der Agitprop-Wochenschau also, die Vertov nach der Revolution drehte und die in den
1920er Jahren in der sowjetischen Botschaft in Stockholm gezeigt wurde. Es folgt ein
Interview von Antonia Lant mit Peter Kohnlechner, in dem der Mitbegriinder des Oster-
reichischen Filmmuseums von der speziellen Beziehung Wiens zu Vertov berichtet.

Den Abschluss des Bandes bildet eine Gesprachsrunde alier beteiligter Autoren unter
dem Titel ,Von Dziga Vertov zum Fernsehen” (From DV to TV), die - nun auf andere
Weise als die Artikel - erneut die Frage nach der Aktualitdt Dziga Vertovs stellt. Viel-
leicht ist es zu frith, um bereits jetzt von einer ,Renaissance” Vertovs zu sprechen. In
jedem Fall aber belegen die hier besprochenen Publikationen, dass die Auseinanderset-
zung mit diesem Regisseur noch tange nicht abgeschlossen ist und vielleicht dank des
nun zuganglichen Materials in eine neue Phase tritt.

vorgestellt von... Philipp Stiasny
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Miinchen war bis 1945 der nach Berlin wichtigste Standort der Film- und Kinobranche
in Deutschland. Trotz der zentralen Bedeutung speziell fiir Siiddeutschland ist Miin-
chen aber von der Forschung stiefmiitterlich behandelt worden, von dem chronikarti-
gen , Miinchner Film- und Kinobuch” und einigen verdienstvollen Arbeiten iiber die
Produktionsfirma Emelka, die Kinos im Stadtteil Neuhausen und das Briiderpaar Franz
Osten und Peter Ostermayr abgesehen. Zumindest die Kinogeschichte Miinchens von
1896 bis 1945 wird jetzt durch den von Monika Lerch-Stumpf im Rahmen eines Pro-
jekts der Hochschule fiir Fernsehen und Film (HFF) Miinchen herausgegebenen Band
Fiir ein Zehner! ins Paradies in hervorragender Weise erschlossen.

Die zwolf Aufsdtze schopfen aus der griindiichen Auswertung von Archivbestdnden
sowie Fach- und Tagespresse, sie sind allesamt gqut geschrieben, vorbildhaft lektoriert
und leserfreundlich gestaltet. Zudem ist der Band reich mit historischem Foto- und An-
zeigenmaterial bebildert und umfasst neben verschiedenen wichtigen Quellentexten
auch einen Kinoatlas, der die Standorte im Wandel der Jahrzehnte verzeichnet. Am
Ende steht ein von Klaus Sigl erstelltes Kinolexikon mit Angaben zu Lage, GréfRe und
Existenzdauer sowie den Besitzern aller Miinchner Kinos. Da ein Register vorhanden
ist, wird der Band auch als Handbuch Verwendung finden.

Den Rahmen liefert zunichst Monika Lerch-Stumpf mit einem Uberblickskapitel, in
dem sie einen Bogen schldgt von der ersten Auffithrung ,lebender Bilder” in Miinchen,
die der Schausteller Carl Gabriel am 11. Juli 1896 veranstaliete, bis zur Situation un-
mittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg, ats von den 78 Kinos, die es ein paar Jahre zu-
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