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Vorbemerkungen und Danksagung

'DV YRUOLHIJHQGH % XFK LVW DXV HH®@H U LIHV ¥ 810w I
am Romanischen Seminar der Universitat Heidelberg verteidigt wurde. E

Z'UH RKQH GLH YLHOE!OWLJH 8Q WIHMAXNIGWM ] XQLIF K&/
moglich gewesen.

OHLQ 'DQN JLOW ]XQ|FKVW PHLQHP 'RMNGWSRIBBBIYHU 3 U
EHUJ GHU GHQ *ODXEHQ DQ GDV 3URMHRW BL\EH U
'LH DQUHIJHQGHQ *HVSU|FKH LQ VHLQHQ@AXBUHFKV\
3RSSHQ EHUJ KDEHQ PLFK %EHU PDQFK HN®H 'XUVYV
HEHQIDOOV )UDX 3URI 'U .LUVWHQ .UWDPRIKIOE¥%U 1
wollende Beratung.

OHLQ 'DQN JLOW DXFK GHQ NRQVWHXNWLHHE .RI
OLFKHQ 5HLKHQIROJH -RFKHQ 9RJH®Q QU X QBWHIM ED
.RQRSND

)% U GLH ILQDQ]JLHOOH 8QWHUVW % WHXRK OEXH/&D Q N
VWLSHQGLXP EHL GHU *UDGXLHUWHQDNPHHPHE G
JLQLWLDWLYH GHU 8QLYHUVLW|W +HLGHOEHUJ JHZ

,Q GLH =HLW GLHVHV %XFKSURMHNMEWH QL 6] &KH)QMH G L
-RV XQG +DQQRDbE YLHOHQ 'DQN DQ PHLX®G.LQGHL
GHQ $XVJOHLFK GHQ VLH PLU 7DJ E3%U H DPL UHEE] Q
GLHVHU 3KDVH QLFKW LPPHU ZLHGHUWHWVHDMRLIRQ
]1X ZLGPHQ Z}UH VLH ZRKO QLH EHHQGHW ZIRUGHQ
EHVRQGHUV PHLQHQ (OWHUQ XQG 6FRHALHIHRIHOW |
0DQQ GHU PLFK XQWHUVW3%W]W KDW YARU KU BEHQJ N
P,FKWH LFK DQ GLHVHU 6WHOOH MHL GH W%E K G DWXH
EHUHLWXQJ GHU )LOP ZXUGH ELVOBDQW @QXRKWQX'QC
GLH 6FUHHQVKRWY Z]UHQ LP '"UXFN RK®@HO VFHL QHQ
geworden.

OHLQHU )DPLOLH P,FKWH LFK GLHVHV %XFK ZLGP
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Einleitung

mMb7RXV OHV SUREO2PHV TXH SRVH
PRQ DYLV FLQ«PDWRJUDSKLTXHVDb}

Ansétze, literarische Erzahlung in filmischer Erzahlung vwaexligeben,

sind fast so alt wie das Medium Film selbst. Kurz nachdem dar &ith

als Medium des Geschichtenerzahlens entdeckte, griff er zu literhein
9RUODJHQDbE m$V VRRQ DV WKH PR\YEHYD@HWRBQHGPV
the classicsb.

OHL[QHU VHW]W GLH m/LWHuwhDitdibal dhthXd@rd GHV )|
HUVWHQ QDWXUDOLVWLVFK GRNY%RHOGWD QL VEKIHQ |
DQ %HL GLHVHU /LWHUDULVLHUXQWDWQR®\WWQWHL
ULVFKHU 6WRIIH ZLH VLH VLFK VFKRXEBHQ DK®H2V
YRQ EHNDQQWHQ OXVWHUQ OLWHUDRODWVPKHHIX QU] K
YRQ 5DKPHQ XQG %LQQHQKDQGOXQJ GIIRP U!VRC
OXOWLSHUVSHNWLYLVPXV GHU /HRWPRWNENVWDGW
YRQ 21l 6WLPPHQ XQG VFKOLH{OLFKH{HYLWW RPHE
6HOEVWUHIHUHQWLDOLW|W m:DV QRPHUUGHRUNXB RV
NDQQ LP )LOP DQQ/KHUQG YHUEL OG@Q WKW RGB ERH
festt 6R DYDQFLHUWH GHU )LOP ]XP m%UXGHU GHV 5|

%DXVFKLQJHU 6pyu 6 b+6

OHL[QHU 6pili 6 bglbl 'LH HUVWHIHQ DALF B WELHUH-QL \&/W WX |
IXPLaUHV )LOP FlI *DXGUHDXOWAWH VAN o3t @ RAMFD ¢ 0« O L
OD B%0OH ]ZDU YRUQHKPOLFK 7TKHDWHUWNKOHQNREQW UXW W Q
GRFK HEHQIDOOV HSLVFK QDUUDWLY FI )HQGOHU =680 6 b

ORQDFR =66+ 6 bud
OHL[QHU 6pui 6 boibl %R\XP EH]H LLHKAQHRY G AH PLOOAPX LMY
%R\XP <6060 6 bgd

https://doi.org/10.17885/heiup.310.420



10 Einleitung

(LQHP OHLOHQVWHLQ GHU IUDQ],QLKFKW® AMIMFHU
GHU m%UXGHU GHV 5RPDQV} MHGRF®D/BHKBKHHEFKBI(
GX 7THPSMiSHUGX

2EZRKO GDV :HUN EHUHLWYV LQ GHQmMM® W SEKWOHQ
désespéré de la littérature au cinénthezeichnet wurde und sich der fran
].VLVFKH 3URGX]HQW 5DRXO0O /«Y\ G®LWHD XU & P Q H.FX &t
gesichert hattel IROJWHQ FLUFD g6b-DKUH FLQ&BVWLVFE
*U,jHQ ZLH 5«Q« &0«PHQWA A(QQLRODOOBQRUBOD
DQH OQRXFKNLQH 3HWHU %URRN ) URQUOIRAL ¥ 6NDUKR
&HFFKL 'N$PLFR XQG -RVHSK /RVH\A A®DPRIG 3L
Griinden scheiterte§ E]Z YRQ YRUQKHUHLQ DEZLQNWHQ ([HP
ZHLW YHUEUHLWHWH 5HSXJQDQ] QBIRRBUNBWREVGH
YHUILOPXQJ VROO KLHU 7UXIIDXWUDRWIDHUOM KZGXIEF
in ) DK U H Q KEgdrimdete &

>P@ DXFXQ PHWWHXU HQ VF2QH QNBERHISWHUDL
FRPPH XQ FLWURQ HWb>Pp@ ¢ PRQ DYLV VHXO X
aurait le culot de tripatouiller Proush

'HU HUVWH 3URXVWILOP OLHI HUVW6&KYQ, &@GEGRUIBLH
Annéaherung an den isoliert betrachteten BattdQ DPR XU Gdérb6ai D Q Q

GHQ .ULWLNHUQ DXI| HLONHWRE®WEHD/V(FKR EWUHZF
ILOPXQJHQ EUHFKHQ NRQQWH 06ppp AHG@GH BWRIXWDL FK

'LH KLHU YHUZHQGHWH $XVJIDE D D3YRKKWMNUIFKMHUG K ON tbPp 8 W
+UVJ &ODUDF 3LHUUHA A)HUU« UG G« L@ QBIHU B D B L)\R |
den abgekirzt ald 7.3

%RXUJHRLV 6pud 6 boyEgi %HUGLFRRGBBP® YKQ O LFRW G EF
JXQJHQ LQ GHP $XIVDW] m7KH 3URXVW LSS ADEHOD AW X QIH
=HLWUDIIHU XQG =HLWOXSHQHIIMLWH KDQDGZGHN SRUR XN R/G
6pli+ 6 bg6bE@OU

6pd+ ZXUGHQ GLH )LOPUHFKWH YRQHILKXFIRID HGAWM «$ W D KDLHWV i
9LFRQWLYV XQG 3LQWHUYV EHJOHLWHWH FI 6FKPLG 006U 6 &
=XU &KURQLN GHU 3URXVWYHUILOPXQJHQ FI DXFK .UDYDQ

9LVFRQWLY 9HUVXFKH IDQGHQ LPQXIOQLOSpiLQ QD-RKK \G HYF H
WHUOLH{HQ MHGRFK HLQ HUVW HVY QWH,G HIH G\W Q LSRMWHQYWBLNHLL
YHUPLWWHOW XQG DXFK 5XL] YRUBIDZH /RRAHO XJHG EFA D W HQ HA
LQWHUHVVDQWHQ ([SHULPHQWDO IHQ P XGHY W YRRFK-b@QL G B
'"ROODU VFKHLWHUWH 'LH YRUJHVRKE D BQQTH L FDHDV Y KK DX\ X
DXV 'DV 3URMHNW ZXUGH QDFK E %IH JHDEKHIM QGG N Us BIRIUL B WUM
opyi YHU ITHQWOLFKW
7UXIIDXW <688 6 boul
10 &1 %HXJQHWA AG6FKPLG <660 6 bou<bl



Einleitung 11

5XL] GHP OHWHWHPS% NEI@HMR ELH YRUOLHIJHQGH 8QV
JHZLGPHW LVW (LQ -DKU VS!WHU DG D5S\WAUHPWDWHL G L
EHWRQWHAD '8 ¥ W\DLRIDQ & DUSHV L Y H

6HLWKHU KDW GLH mILOPLVFKHH W BIShid&dEDHLVH

5HIHQVLRQ GHU UXL]JVFKHQ 9HUILO®PX Qni* WRHNB OE"
platz#* EHJHLFKQHW YHUPHKUW GDV ,QWHUMWYNH GH
ZXUGH ]XQIFKVW LP +LQEOLFN DXIHUO®HKGRUHKH
EXQJHQ NRQVWDWLHUW 6R YHUJOLPKSHEHKHRWW $C
:DOWHU %HQMDPLQ GLH SURJUHMVUIYWHFRHOQ|GBHUY
QHQ PLW GHP FLQHDVWLVFKHQ 6WLGRLWKM Y FBH U
MVXULPSUHVVLR@} X0QL® MHRQIBEX}IEHWRQW GHQ LVR
fragmentierenden Zoomeffeks.

'LH ILOPELOGOLFKHQ $QDORJLHQ JMHBQBMWHGRFI

VDJHQ KLQDXV VLH ZXUGHQ DXFK DXILGHKQH®@G XU |
&KDUDNWHUb>P@ YRQ 3URXVWY =HIFW®WHQX UI LJQEE HF
ZEHUZLQGXQJ GHU LPSUHVVLRQLVWIXVFKRQ GRUY W
DXFK LQ GHU YROONRPPHQHQ 5HEBDWEYXHRXKD I GHL
Albersmeier restimiert:

Proust, der in Anlehnung an die Philosophie Bergsons die asthetische
"'LPHQVLRQ GHU mGXU«H} LQ GHQ 5RPDQ@HILQE%K!
DXl GHU (EHQH GHU %HZ OWLJXQJRBHY HHLWSURE
JXQIJHQ GLH *HIJHQ¥%EHUVWHOOMBSVYRRQEKURQF
MLOQQHUHU} SVV\FKRORJLVFKHU =HWHVU YW X UNH}
WHQ &KURQRORJLH XQG GLH 9HUTXHRNXIQWGHU U]
VWXIHQ LQ GHU QHXHQ JHLWOWERRH QGHRHARHRQ
JDQJ YRQ 5HDOLW|W ]X 7UDXP XQG XBPJHNHKUW
LOQQHUH ORQRORJ GHU YHUODQJVDWWmRXXQG DNI]F
GLH EHVRQGHUH )XQNWLRQ YRQ (ULQQHUXQJIHQ
DOO GLHVH OLWHUDULVFKHQ 7HFKIHWNHIH ZXUGF
HLQHVY 3URXVW YRP DQGHUVDUWLJHQ{OGHGLXP GH

&KULVWD %O%PLQJHU ZHLVW E % U URXW \WVYHIBX F KODQ
%LOG mMDOV $XVO VHU DVVR]LDWLYHY DOHRK B QH \6’SK
HLQHV (ULQQHUXQJVELOGHV GHP LPPROURFKR® HL

11
12
13
14
15

8UV +0666 6 bou+Eosua
%HQMDPLQ =686 6 bgu

&l %DO 6ppiu 6 b=d6bII

&l +DXVHU 6pau 6 bgyi
$OEHUVPHLHU 6pya 6 boob



12 Einleitung

XQG GDV GLH '"LITHUHQ] GLH (QWIHUQXIQW }KEGX@8H
YHUJOHLFKW GLHV PLW GHI» RORXI BHWIG N B G )L IHO PN
GHU YLVXHOOHQ %HVFKUHLEXQJ D3HVFKEE@ ZH8IDL F
UbDWV VHLQH O, JOLFKNHLWHQ YHQWVWHKIOHHQIH QoD
HUSUREHQ GLH 2SWLRQ HLQ 6XMH®GINHQBOHRXGHKW
GHQ (U]}KOHU PLW HLQHP 5HJLVVHXU

=X 3URXVW ILQGHW VLFK HLQH XQJMKKHEUGH)¥ O C
6RFL«W« GHV DPLV [XHRODUFHDUBWYRHMVWpp+ EHUHL!
ORQRJUDSKLHQ XQG Jyabd SWEHWMQ EHY )LOPELOGO
GRFK DXl VR YLHOHQ (EHQHQ 11X ZHLWHXHGEG I8 @MDHHV XF
JHQ ODQJH =HLW VWLHIP¥%WWHU O LF®&XBHIKXY®HOW
XQG GLH{pdeEk Eich zur Aufgabe gemacht hat, intermediale For
VFKXQJVDQV|W]H ]X VDPPHOQ KHLjW HV

ZEHUUDVFKHQGHUZHLVH JLEW HV K@ jRDPLVFKH
JLQDWLRQ 3URXVWYVY ELVKHU QXU ZBQXJEBEHIQUEHLWH
inzwischen zahlreichen Studien zur Photographie bei Proust. Man

ILQGHW HLQJHOQH +LQZHLVH XQG $GWNMHO XQG (
GHU ILOP!VWKHWLVFKHQ 3URXVW OHENWZ GHIHE Gl
ELVKHU DEHU QRFK QLFKW ]X JU,iHUH®-8QWHUVX

Seither sind nur wenige Publikationen hinzugekommen: Zu nennen &t hi

EHL LQVEHVRQGHUH .U DBWRXM I/V¢ cIRQER IDNIS KIUW WH D
E%KUOLFKH *HVDPWXQWHUVXFKXQ D G5BH U IDPQV
JHQ YRQ 9LVFRQWL 3LQWHU 6FKO, QW RWIFK5XQNV RC
innerhalb zweier Medien, die nicht einheitlich untersuchemen kdnner#t

‘LH .UDYDQMD VHOEVW EHWRQW IHKOHQGLE @/HE K
QLVFKHQ $QZHLVXQJHQ VRGDVWY GHH I,.QO/H WSS HWURK
VFKZHUOLFK PLW LQ GLH 8QWHUVXRAKXOXEHYH LXHK L |
QLFKW GDV =LHO .UDYDQMDVbE VH LKL PRHNUX ¥UXIQHE W
satzlichen Verfilmbarkeit Prous®. ,P HQJOLVFKVSUDFKLJHQ 5DX

16 %O0%POLQJHU 6ppp 6 bood

17 mM6R VSLHOW GHU (U]'KOHUbE JOHNF®GQHAID DX FRWRIB DI HXQD
HLQHP 5HJLVVHXUbDE PLW YHUVFKLHGB8HQ KHILQWW HEGHQIIMH
%HIJLHUGHb>P@} 5RORII <680 6 b

18 &RPSDJQRQ 6pp+ 6 bpo=
19 )JHOWHQA AS5RORII 660

20 &1 5RORII <6604 6 boa

21 &1 %UXQRZ 6806 6 b-gEgp

+00
22 .UDYDQMD +006g
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+000 BUWXVW DW GHKWH PIRMWKIHHY XPIDVVHQGVYWH 9HU\
WLJHU $QDO\WHQ 'DEHL ILQGHW HLWDWAWH QW EHKW
GHQ 'UHKE%FKHU GLH QLFKW ]XU 9HMJHQBXQIHIHE
filmungen derSHFKHUWHRKZLH )LOPH GLH VLFK LP 8PIHOG
6FKDIIHQV YRQ 3URXVW EHZHJHQ KBOQURUOBKW FERWRGQC
GLV]LSOLQ]U XQWHUVXFKW [/XFKLQ¥F9VXFRE@WAHUX
6plidHU -DKUH 9RO MIQUDRRXQ, GEHREADWQ YD RMO 5X LN
THPSV UHWIPRXY&KD QW D/O 8N HVMRQ/@VRDIS Wa daH
VRZLH )DELRXODWHWW Rp%D VEHQBIXWHUPLWWHQ]H GH
+0® $EVFKOLH{HQG ZLUG 53HFK Hlufdied Kivigche H U
6FKDIIHQ HLQLJHU 5HJLVVHXUH ZLHWE HEBG KD Q 6 H X\@
'LH VHKU NHQQWQLVUHLFKHQ %HWXQHFE XQJIHIM IGHKL
QHWH %DVLV DOV 1DFKVFKODJHZH®HU RELQNHODZ WU R K
DXIJUXQG GHV XPIDQJUHLFKHQ .RUSKVYFMHGRNHKQ/HC

'DQHEHQ HUVFKLHQHQ HLQLJHIB® PX @ijé3X HLQ]H
literaturwissenschaftliche Arbeiten noch immer mit der Valéeising des
NRQNUHWHQ %LOGHY KDGHUQ GDSRMPDXQD P G\DHMWNH
XQG GLH DXI GLH HLQ RGHU DQGHUHPSU&WbQDIKK GHI
KXQGHUW REVROHWHQ .ULWHULXP @ H3H UHEB NOVGIMHIXIE
nen WXUEHU pOHOEDIQUEHQ HUVWHQ -DKUJHKQWHQ Gt
VSUDFK PDQ E¥%U GHQ mM»XFKURPDQ LQDWERYRUE?:
rei>t0BE E%KUW ,IUL LQ VHLQHMHY LHPS VWIGHAB\BHRX & X | V |
5XL] RX OH WHPSV SHUGX DX FLQ«PD} BX&EKDIUMH -D K
6FKHLWHUQ MHGHU 3URXVWYHUILOIPK QD IQBRH K& XGED U [
VWDQ] GHV 5RPDQV QLFKW LQ HLQBK WHEIHNP %LDOJG/H
YHUB®#JIW

23 %HL &DHJSQAWH U P LW WIHA ¥ DE&MCH W XhRR Bl BS/SEcH & IXriings

nicht um Verfilmungen des literarischen Préatextes. Beugmed Schmid bezeichnen die

Beziehung zu ProustSs HFKHDBKHNORRVHO\ LQVSLUHG E\ SURXVW} %l
6 b+60 &DUWHU HUZ}KQW DXjHUGHFPSGRBEIR GRWMWHHBHYH SHUVL
LQ GHP GHU 6WRIlI GHVY $OEHUWLQH®BRBNQODPMWHWB®E® P B O/N
YHUZREHQ ZLUG &DUWHU 06ppd 6 bouy

24 &1 [/«ULFKH +38060 6 boGUEOPp+ 6FKHLQIHLIJHO +6068 6 b++0E
25 &1 )HOOPDQQV mLPDJLF WXUQ} DAWRBDQQVXIbh@} OLWFKH
6 bypEpU OLWFKHO 6ppud %RHKPV mHRRGH FWRXK®} oAl L6N R-
XQG %RHKP 6pptd 6 b+gEU6 VRZLH FDWKW @R PEDFKW +RWLE\DXF
0pbpo

26 .DHV o6piuy 6 byu

‘HQLJHU NDWHJRULVFK DEHU DXFKFKNHGEWH GHM QUH &IHUO@H
OHQV YRQ /LWHUDWXU LP OHGLXP JLIHV/PLMEGIHHD HA G - DRUWRHXD
(VWHUPDQQ 6 b E %XVFK 6 b E XQG +DDFNH

27 ,IUL +666 6 bodu
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$XFK ZHQQ VLFK mOH VHSWL2PH DUWWPEW WHOHN !
KDWbE QLFKW ]XOHW]W GXUFK GLH ¥Q@B'!KMHURK@J D(
JHSW GHU mFDP«UD VWO RY W GBIUH 7WQRMWGHU UH
PXQJ YRP %XFK J]XP )LOP VHOEVW QREK LQ BRIFHYV
LQWHUPHGLDOHQ 8QWHUVXFKXQJ9DOXDHUWWYWW  GLQH
DQGHUHP LQ 5XL]N 3URXVWYHUILOP %EGNW QA RWQ W
GHV H[SOL]LWHQ +LQZHLVHV DXI| :RIJIVZ KGO UW QHDQNV L
]ZHLHU NRQYHQWLRQHOO DOV GLXWGQ.RWPXQ@IHVHI
kationsmedienst pind der wiederholt geforderten Anerkennung der medial
differenten Ausdrucksformen Raufen sich Schlussfolgerungen, die auf die
UHODWLYH $UPXW GHV %LOGPHGLXPV DE]JLHOHQ 6

*HUDGH GLH E%U 3URXVW FKDUDNWXHQEWUWUYVFKH
%HVFKUHLEXQJ XQG LPDJLQDWLYHRQWDOEBPOLFKNI
nur schwer in den Film Ubertragen werden und findet sich daher

DXFK EHL 5XL] QLFKW ,Q GLHVHP ®QHEHUFK VLQ
OLWHUDULVFKHQ %HVFKUHLEXQJ HL@GHXWLJ YL

MO9LHOE!OWLJHU} KHL{W HV EHL 3RSSMH} XQB JXLFKYV
Goethes Zeite® GRFK EOHLEW GLH ZHUWHQGH 2ULHQWLF
DOOHU 'LQJH YHUKDIWHW 'LHV BDEPRP W EEK R KE X
WHQ OLWHUDULVFKHQ 7TURSHQ GHV 7TH[WHYV XQG PX

:LH 3RSSH KHUYRUKHE WHASQ JBEWWRBEQ@ &« W |W DOV
rarisches Prinzip? 'LH XQLODWHUDOH 6SXUHQVXFKH YRP
IRNXVVLHUW 3DVVDJHQ PDUNLHUWQWKFLOXWHAQAOWUGS H
MHGRFK VROFKH LQ GHQHQ %L OGQWLKKQCH-LYWY 8 HWH
ten Bezug zur Kreation im eigenen Medium gesetzt wird.

28 $VWUXF 6pp+ 6 bg=+i

29 :ROI +66u 6 b+p0d FI 3RSSH +806u 6 bdép =++

30 &I 3RSSH +866u0 6 bgdu

31 3BRSSH +8d80 6 bodu

$Q IU%KHUHU 6WHOOH ZHLVW 3R S5H @ HUWHNVMWWDVO DEXIQG LGIH M Y(
UXQJVPHFKDQLVPXV LP 7TH[W} KLQ 6 b

32 m'DV $XJH PDJ ZRKO GHU NODUVWH 6LQ @ UH @MHQ € MWWZAH PEHHIQO
ferung moglich ist. Aber der innere Sinn ist noch klarer, und zu ihm gelangthdichste

XQG VFKQHOOVWH EHUOLHIHUXQJLGMQ WO ER UIW X IBKMDEU G
ZHQQ GDV ZDV ZLU GXUFKV $XJH DXIIBE&HNQH LODY KZHI) \E ¥ B
WLHIZLUNHQG YRU XQV VWHKW} *RHWKH 6ppy 6 blagubll

33 3RSSH +8d0 6 bdgdbll

Auch Schmitz-Emans konstatiert, dass déH FKHdEQHKRKHP ODjH DXI| 9LVXDOL
RULHQWLHUW} VHL 6FKPLW] (PDQV 6 b
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,Q %H]XJ DXI *HP]OGH XQG 3KRWRJUDSK&HK) KDW
VHQ PHWDSRHWLVFKHQ (LQODVVXQJHEWUWBRHQD X\
Z'KUHQG GLH LP 9HUJOHLFK RKQHKUJRWSSUPLUEKHQ
PLVFKHQ ,PDJLQDWLRQ ELVKHU QLFHWDRX IEHKUBIJm®
wurden. Genuin filmische Strukturen sind als mediale Spiegel dggrain
Form in den metapoetischen Passagen 8di F K Haida&hhch praktisch
LQH[LVWHQW E]Z GLHQHQ DO OHLYYQNRQUWUNDL/BACH\H
HLIHQHQ DQJHVWUHEWHQ )RUP OLWDSMXNLLWFEKHWW
SURXVW H[HJHW DXI GHQ 30DQ GHU RIIHQVLY EHKLEL

7TRXV OHV SUREO2PHV TXH SRVH 3URXADW VRQW
SKLTXuHV

OLW GHQ NLQHPDWRJUDSKLVFKHQ 3QWREDHPH@HKIBHW
LQ VHLQHQ ]ZHL m 3R HaVseiNahdergaseizt, ih QeReviler die
6SUHFKP JOLFKNHLWHQ XQG :LUNXQPWZHVVHQ@Q VHL
WLHOO DXI GLH :HFKVHOEH]LHKXQJ |ZQ YH&H QWGHU
tVWKHWLN XQG GHU GLVSRVLWLY HQ BWKXWN W&HL Q|
/HVDUW GHV SURXVWVFKHQ 5RPDQVQMB¥%WWYEKH US$
ZEHUOHJXQJHQ LP OLWHUDULVFKH® \3H IWHHWJ B R H X
Medium als spezifisch filmische.
%RXTXHW EULQJW HV DXI GHQ 3XQNW

30XV SURIRQG«PHQW LO VRNDJLWXGN L8DWX \GWU H U
P-PH 3URXVW G«SORLH GDQV /H 7THRSMW KBWMUR XY
OD OLWW«UDWXUH GH P-PH 5XL]WWUHH®HVWRQ D
SURSUH FRQFHSWLRQ G#H ONDUW HW GX FLQ«PD

:LH GLHVH 8QWHUVXFKXQJ DXIJHLIHGSEQHDORQHLF}
Visualitdt und Erzahlung in den unterschiedlichen Medien éiaturch eine

ELVKHU YHUQDFKO|VVLIWH MHGRFIGHEHYV3UPNG LW H/
QDFKYROO]JLHKEDUH +RPRORJLH DX\LHY¥XIP] N6 L3IQKN S
als metapoetischer Kommentar] X SURXVWY 5RPDQ OHVEDU G

34 %XUGHDX 6ppp 6 buad
35 5XL] 6ppu 5XL] <660
36 %WRXTXHW 6ppp 6 bau

37 1DFK :DJQHU KDW GLHVH $UW ILOPHURKE O V7 tnFQ Q § R D MN.IEF
QRWHV RQ WKH RULJLQDO} :DJQHU 6piuu 6 b=+

$OEUHFKW &UDQH XQG &XWFKLQVWHURWILWL HIUHQ-GW HD\VCHY  }Z
Z%UGLJXQJ GHV ILOPLVFKHQ OHGLXP\Q RDQYNPHVORFKDS KH Y\
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YRP JHPDOWHQ %LOG DXI GHQ GHV EHLHHQHQ %L O
JHQH BWUXNWXUHQ GHU )LOPELOGDXUF OM WIHW D Q LAV
beschriebenen Bildlichkeit setzt.

6R ZLGPHW VLFK GLHVH 8QWHUVXFKXWKHLQHP
WLVFKHQ 3URXWMWGHRWIWHIRPLW GHP YRQ 5ROR
Forschungsdesiderat als erste Monographie, die das bildliche Spgsnu
JHE%JH ]ZLVFKHQ GHU )LOPELOGOLFRMEHQYHGHYV
&LQHDVWHQ 5DRX0O 5XL] XQG GHU QIRMXN WD/ IK\HREX t
(U]J'KOXQJ IRNXVVLHUW 'LH YRQ S5XLIQBRDMAR W H
JUDSKLVFKHQ mMSUREO2PHV} LP SURMKVNRPFETCHULD 7H |
WLVWLVFKHQ $QDO\WHQ GHU DXI *Ub@G BEBXVHH PH
ZIKOWHQ 7H[WSDVVXV

Poppe entwickelt in ihrem medienkomparatistischen Entwurfe di
MI9LVXDOLW|W} LQ /LWHUDWXU XQ&VYLORHD OVHL QW
VHU $QVDW] VROO LQ GHU YRUOLH»RPKH®HEBQHHL\
angewandt werden9LVXDOLW|W LQ /LEMHUDPW XQ QG \JHOP+L
GHQ :HJ E%U HLQH LQWHUWPHGLE®Y HHQ PHWQSHKW LIN\
VWHOOXQJ YRQ %LOGOLFKNHLW LQ HMHXHNWOXQHEBLH
WUDJHQG ZLUNW 'LHV L\WWod IAEKAEr BarRg&eBiHdér $Q VD W ]
beschreibenden Passagen auf dieses Fazit hinaus:

YXiQRWHQ ]X GHP OLWHUDULVFKHQ BLMNMMH BW: bl IHQ QX 19-1HRAHEKW MY G
PHQHXWLVFK DUJXPHQWLHUHQGH 8QWMWUFKXRRXQJ FElb $SOEUL
38 5RORII =680 6 bod
39 +HUPHQHXWLVFKH ,QWHUSUHW D WLRHM QZ LIHO PE-KNFBEH Us DW]
VWHOOW mRE IXQGLHUW RGHU ZRARQXHU ETX® OH-WWD WX.Y W HI
UHQé& VHLW ODQJHP EHL GHU 8QWHUVXBKX¥%EK 2R +)ddiP HQ
6 buy
6R KHLiW HV DXFK EHL OLNRV m'HQ MKW SHQWIHUP/ GHU &
BWUXNWXULHUWKHLW XQG GLH )XQNWHRK® G H Y KEHHZ H YWH Q.
XQG J)HUQVHKDQDO\VH DXFK DOV KEKUPHIIQUHXWH @ F KHW B Y W H L
6 b (LQH GHWDLOOLHUWH ZEHWWMW KWFR¥ W IGLLHHWY H'WH 9 RAUH &
MLQWHUPHGLDOHQ} +HUPHQHXWLN EH]HQRMKHIUHW-G LB O HG HRQ
EHQH GLH VLFK KLHU DXV GHP .RPSQHIS W IRRXQ HLRYMH Y LBEHMHVOL
Beschreibungen bzw. Praktiken und der Erz&hlung ableitet und darébéein Ver
VW|QGQLYVY GHU *HVDPWDQODJH GHUW DEFKHS6 KW I IL QG L)RNJHW
6 b E

40 :LH LQ LKUHU 8QWHUVXFKXQJ ]X 6RO DPRRWIIGHI KB DDIQWMP
3RSSH +660 RSHULHUW 3RSSH KLHQ ®WW BR®IOXFK PG MH O7LUFI
IRUPDWLRQ DOV (UJHEQLV YRQ 5HJRSWNRQ R W KU BK KW QW
VHXU YHUVWHKW OXQGW 6ppu 'L HMWQH LIKQIW it UPSHXGILHDQOVHK B K M/
GHU LQ EHVFKUHLEHQGHQ 3DV VD JHX GG LW WF K@ UFHKW 1D Q PH
JEHUVHW]XQJ 3RSSH XQWHUVFKHL®GHWD QMWLHQ B H S K R B MDEK
HLQHQ GHVNULSWLYHQ )RNXV
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,Q ILWHUDWXU XQG )LOP GLHQW VLHKDBDXGLH 9LVX|
OLFKHQ *HVWDOWXQJ GHU ILNWLRQDOWQ :HOW
NRQVWLWXWLRQ XQG 6LQQVWUXNWXWLHILHXQJ 'X
ser zentralen Funktion kann die Visualitat als Briicke zwischen den
OHGLHQ /LWHUDWXU XQG )LOP XQG VRPLW DOV |
YHUVWDQGH#H{Q ZHUGHQ

'LHVHV )D]JLW JHKW 3% EHU GHQ 1DFKY RQ®HKUJUDWH Y M
EHVFKUHLEHQGHU 3DVVDJHQ GXUFK GBP® JRQPYRIQQ |
9LVXDOLW|W XQG 1DUUDWLRQ LQ GIBGQDEALKWURMN W I
QHXWLVFKH )UDJHVWHOOXQJ EHJOBHIW 6\ UK NGWHUU
E%U GLH *HVFKLFKWH QDFKJHHKWH P B W BH L BIRXOYHQ
GLHVH )UDJH DQ GDV )XQGDPHQW GHWH QMW HKHQ (
]XP /LWHUDWHQ GLH GHU OHW]W HJ % Bl Q@H Ik QRIQR@ DK
ELHWHW GHU JHVDPWH OLWHUDULVFKH 7H[W MHGF

'LH PLW GLHVHU 8QWHUVXFKXQJ YLRHWIHPDIHDWH
Pratext und Adaptation fasst die intermediale Fragestellig herme
QHXWLVFKH DXl LQGHP VLH %EHU GBEXSPXZBXHLQ!
GLH SU! ILOPLVFKH ,PDJLOQDWLRGQG XWEBDEHYBIQ OL
Gestalt und Gehalt deb HFKHDEKHHOW 8QWHUVFKLHGOLFKI
XQG SUDNWLNHQ GHU EHLGHQ OHGLH@ ZMWGRQ VR
und Bedeutung sowohl hinsichtlich der Erzahlung wie auch hindich
der eigenen Medialitat befragbar.

'DPLW VFKUHLEW GLHVH 6WXGLH DGEKLRQGHHOQNR
MZHFKVHOVHLWLJHQ (WKHHIOOD XQHB HUJH& QWWWHHL Q'+
VDW] ] XU :RUWNXQVW XQG GHU %L O GHIRGEKQ! WXLQYHW
Konfrontation nur in der Auseinandersetzung mit den eigenen astubien
Gesetzem UE% U GLH LQ GLHVHP )DOOH ]XQ!FEVW GLH W
formulieren sind.

41 3RSSH 060U 6 bgou

42 m'D EHL YLHOHQ )LOPHQ XQG )HUQV HDKQNRFPFPWWQ JHRUHYV

*HVFKLFKWH YHUVW|QGOLFK ]X PDEHKWAP WRRVBH@ & H W MROHKIU

IHUVW | QGOLFKHQ GLH 6WUXNWXUHQ xO®IG& GHYWR®WX Q I FKH |

YRUKDQGHQHQ %HGHXWXQJVHEHQHRNWQZLHBGRQS R WLHQW WX

+0006 6 bg+

43 :DO]JHO o6pdu

=XU %HGHXWXQJ GHV $XIVDW]HV E¥%U.BRRED)RDWENXWQN FHVF
6 b

44 'DEHL EHWRQW HU GDV :RUW DOV RQWHD\GM\ X @ WeH O G H K

XQVW GLH XQPLWWHOEDUHU mLHEQUHRW H:D®@ }NM @/ K p WL \6F
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Proust reflektiert im literarischen Medium die eigene Foehbgng im
+LQEOLFN DXI| | DKOUHLFKH OHGLH M X@HK LW 8 URH |
diale Ebened0'LH YLHOEHVFKZRUHQUHMSY QW/W HMH UG M H (
QLFKW DOV OHGLHQNRPELQDWLRQ RGWHU PH\AIRBQO B’
Bezlige» her, die oftmals der Standortbestimmung des eigenenukied
GLHQHQ 'HU 3U/WH[W OHJW LQVEHVRBSHWHKHHW VH
URXY« EHUHLWY HLQH |VWKHWLVFKH HBAIORHJLRQ D X

'DV $GDSWLRQVPHGLXP )LOP ZLUG RAWHMOV DO
VWDQGHQ GDV VLFK GXUFK HLQ V\8BEK.XRYNMRBX W
PHQ DXV]JHLFKQHW 6R YHUZHLVW “WHGUY MDWIL REQ H R
7TKHDWHU /LWHUDWXU OXVLN XQG @3YPIDMHIAN NXAD Q]
VSULFKW YRQ HLQHU mSOXUUWPHGLDOH Q *UXQGVW

'"HU )LOP E%KOW VLFK KHXWH QXUpHBgFK VHOWH
SKLVFKHQ )LOPV} YHUSIOLFKWHW BQH6LXJQLHEGI
.UDFDXHU ODQFLHUW XQG SKLORVR®SREGRJIYRQGSHG
SKRWRJUD S K Lbédrnded wardeD SHHWVGHQ MHGRFK 3KRWRJL
LQVIHQLHUW XQG ZLUG LP ILOPLVFKHMBOXPHQ Pl
PLW /LFKW XQG 6FKDWWHQ )O;|FKLJINHHLQW IXHQUBN 7L
GDQQ ZLUG GHU %H]XJ ]XP ILOPKLVWRWARMWKRQ 8L
YRP )RWR ]XP )LOPELOG DXJHQE!OOLLQIGUHORWH D
,QWHUPHG{EHOHWEKMWQHW :LUG GDQQ QRFK PLW GHC
.RQYHQWLRQHQ GHV )LOPV JHVSLHOWID0O XK @ LDJO
GLH m$EVRUSBVALREKYVQHU E%U MHQH OHGLHQ IHVWYV
DQGHUHQ OHGLXP HUVFKHLQHQ XQWDBVW ISKIRRBEMHR) 'D
JUDSKLVFKH %LOG WUHWHQ DXV GRPUYKQW®WWUUNQ
tur Film heraus, um sich als Konstituenten des Films selbst zu inszeniere

$XFK LQ GHU ILOPLVFKHQ $GDSWDWGRG- 3HKW H\V
stellung L QW H U P H G LdieMetéits ¥ i déh Erbten Bildern der Erzah
lung dezidiert den Verweis auf den literarischen Préatext in Bezug zu den

45 &| 5RORII <880 6 bd6E+S

46 &1 X AD %U«HA A*XLWRQ 6puil 6 biadHEBRPSHDURBRW HWp6 L
6\QWKHVH LP DQJHVWUHEWHQ =HLWDOWIJ GHU .XQVW /LQ
47 &1 LQ GLHVHP =XVDPPHQKDQJ 0%0 OHWWH,Q\WHILPHGLDOLYV
48 *Zu]G] +6606 6 bid &I DXFK 6SLHOPDQQ 6pp$ ibsd !KQO
49 5DMHZVN\ 68+ 6 bég 5DMHZVN\ =86+ 6 bgy

50 %D]LQ =88+ 6 bpEosU

51 :ROI +68u 6 b+pad

52 m(LQ *HP{OGH LQ HLQHP )LOP RGHU HI\@ NHEXGHPD®RGHL
RGHU *HE!XGH PHKU VRQGHUQ L QWHHIHIHEH QHAKGE KR Vb IE
ZHUGHQ DEVRUELHUW ,QVRIHUQ Z! DG IEV S\ZH LHIHD L3R W/IRP Hi |
%H]LHKXQJ VRQGHUQ HEHQ HLQ 3KRWR GDW®XI6HLD *HP!C
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PHGLHQHLJHQHQ 6SUHFKIRUPHQ VHMIJPKQ@DWMMW HROG
RGHU JHQXLQH>U@ ,QWHUPHGLDOVYRK WL QXXQYB URHFIK
der Strukturen eines Mediums in ein anderes (ilbernommen odertzitied

dort ausgepragt werderL u

,Q GHU ,QWHUPHGLDOLW |WVIRUYV RKXQ FE® MW K L Q
,P +LQEOLFN DXI GHQ 8QWHUVXFKXQUWGHIXRQ VWD C
QLFKW QXU DOV DSSDUDWLYHQA AMVRPRROVNIDHQ %
WLRQVG LMSRgenW LY }

‘HQQ PLW 3RSSH m9LVXDOLW!W} ]XUOQidp¥Et UPHG LD (
ZLUG VROOWH GHU 7DWVDFKH 5HFKQXQUQIKBWODJ
XQWHUVFKLHGOLFKHQ .RPPXQLNDBKIHR®YWGH V S:RIWV M
funktioniert. Aus dem Status der Schriftlichkeit |asst sicte dextgebun
GHQH 9LVXDOLW!W PLW GHP ORGHOWRYRG KPXEHKA
VHNXQG|U DXV GHU 'LPHQVLRQ GHUGHSHKWH@IYN D E
WHU PHQWDOHU 9RUVWHOOXQJVELOGMNQ!FXKIMIVYRQ
heuristisch abzugrenzen sindy

'LH PHGLHQVSH]LILVFKH %LOGOLHFKNHHPALRZWUGFKL
EHWUDFKWHW VRQGHUQ JHVW % \WMDRW DX HGYRHQP3HWARIX
VRZLH GLH 3BRHWLNHQ XQG 3UDNW IVN\HOX NRX B XH] Q1 |
EHWWHW 3DVVDJHQ YLVXHOOHU WMQBKQH LEXHQY VR

53 &I :ROI 66U 6 b+pd

54 &1 5DMZHVN\ =66+ 6 b

55 :ROlI VSULFKW YRQ HLQHP mNRQY HQWHFR-YIEO (R BROXQG NDW I
RQVGLVSRVLWLY} :ROI =66+ 6 bdau FI DXEKG6(bEK#HU 6ppu
56 3RSSH 66U 6 bod 060y @0y

57 $X1 GDV WULDGLVFKH 6WUXNW X SRRIGH O B L GHQ M 5 1@ HHQ HG

SHNW} XQG HLQHQ MRSHUDWLRQD KHQ GNWHNWRO G-RE UKV I
WHO Q!KHU HLQJHJDQJHQ ZHUGHQ FI *UXEHA A.RJJHA A.U

58 'DVV GLHVH KHXULVWLVFKH 8QWWHUWVVYFKHGLKBXWO HKY HQ W
NXVVLRQ XP GLH JUXQGV!W]OLFKWFEHDI ZEPEBYUNHQWE BH W K
kontraren Sichtweisen beidseits auf die Bildlichkeit beruf€o bezieht etwa Bourgeois

GHQ mMDSSHO G &$WiH X 8H &K FHighdezidiert auf die bildhafte Erzahlweise.
6FKO,QGRUIIV $UJXPHQWDWLRQ BAUHGHRP)IR®B DWNVQVISIRWLLA
GHV 5RPDQV VW¥W]W VLK &PTIWW HELHQ Firel v d2 rgimma

textt mODLV WRXV OHV VHQWLPHQWYV TXB IRRXWX RO & KSQU BKHYUN
nage réel ne se produisenten nolsXH SDU O¥LQWHU P «GH FHWHWE¥MQ HHL R
cette infortune» 573b5 byd +HUYRUKHEXQJ GHU 9HUI

$XI GHU *HIJIHQVHLWH MHGRFK JLAHXWVEHGHWS LHOWVPXHR UM $IXMVE
kriterium heran: m/NDUW FLQ«PDWRJUDSKLTXH D FHGOWSXL¥YROX«
ON«SRTXH R» 3URXVW «FULYDLW PDOXWL OHVFRDIUPHIQMWIH CRQ
VNRSSRVHQW ¢ FHX[ FDUDFW «ULVWR®WHG HPHH XD« F-R G @ L TWH
WURGXFWLRQ GX VRQ GH OD FRXXHQRD RIX H ILQ4R DV D RIH XH/
ULHQ FKDQJ« DX IDLW TXH OH FLQ«PD QH SHXWs MRQWUHU T X
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%EHU GLH 5SHODWLRQLHUXQJ ]X D3HQ X QWIHHRIAMRKLLYHHE
%OLFN DXI GLYHUJLHUHQGH 6WUXNWRUB QHX ®E GLHYU
JXQJIJVIHE¥%JIH 'DEHL 'X{HUW VLFK HQ MMHXZTHNFH Y WPk
VHLWLJH 'XUFKGULQJXQJ YRQ 9RUVWHOUIGX QGNVH XQ
6XEMHNW XQG 2EMHNW GHU 3HU]JHSWYRQKQWQQVG\
YHUVHW]W XQG GLH VRZRKO LP .LQREBVWRRVIHLY D
WUDOH $XVZLUNXQJIJHQ DXI GLH 5DXPODXIWHLWXDJ X
WLRQ GHVY 6XEMHNWY KDW ,P 6SLH®\ ZW KUHQYNRV ¥ F
PHQGHQ 6XEMHNWY ZLH GHV ZDKUJHQRR PMHIKQ 2EM
GHU YHUORUHQHQ =HLW} HLQHQ $XONCQUX-BME3%U GL
LQ LKUHU :DKUQHKPXQJ bE HLQ &HYAPDHEH®, PG DH
THPSYXP &KDUDNWHULVWLNXP GHVY mFLQ«PD PRGHU

'"HOHX]HV (QWZXUIl GHV .LQRV DOV '"HQNRUP (
GHU ,PPDQHQ]SKLORVRSKLH %HJUHYRQD GO UNLHQUR/
VFKLFKWOLFKHQ %YUXFK PLW GHP L@IDW LR WYBOKHK
9DJXH DQ :]KUHQG .LQR VHLQH DNWLRWOWNEW Y HBWOW
LQ mLPDJH PRX¥YHMHQWAVIGLH %EHU $NWLRQ XQG 5
LQGLUHNW DXV GHU +DQGOXQJ DFEKAH LLVQERWIHL HHU N O
]XP GLUHNWHQ *HIHQVWDQG GHU 1MHUK BW VR L GGE& H
sowie im irrationalen Schnitt der Erzahlung Gestalt annimmt.

+RPRORJ ]X HLQHU VROFKHQ 'HQNQRU R IYH WX H® O |
EHL 'HOHX]H LP .RQ]JHSW iGHNU G LEF KWWIVO OHEQ W & VH
proustsche ein Bildprogramm, das Aktuellem und Virtuellem den-glei
FKHQ NRQVWLWXWLYHQ :HUW JXVSUERKWQHUGZLE G
GLDFKURQHU *HVWDOW DOV ZHV HNQNOOAL ZK U IGJ X UB\DH
BURJUDPP NRQJHQWULHUW VLFK LQWHUVI 8K UWHQ
&DUTXHWKXLW} DOV WUDQVPHGLMHWH YRV P K H GRHJ[R.
bestreben sich als pikturales artikuliert. Bildlichkeit und Erzéatdusind
demnach programmatisch aneinander gekoppelt.

'"HP NRPSOH[HQ mWHUW WOXYRRR®BEDO G D WRRNH.WVW X Q
OXQJ VROO LQ GLHVHU 8QWHUYVXFKXXQ§FNHOWHHO V
narratologischen Kategorien auf den Ebenen dét V VHIR Héy Erzahlten
Geschichte sowie de&SLVFBRXOWWHU]JKOHQGHU 'DUVWHOOXQ

50 +LHU JLWLHUW LQ GHU GHXWVFKHQ $XVJDEH 'HOHX]H 6p}
60 'HOHX]H MLEOBN PRXBHPHQWXI 'HXWVFK HUVFKLHQHQ E
'"HOHX]H 6ppoD

61 &1 'HOHX]H 6pp6E 6 boapbll

62 )% U GLH $QDO\VH LP *HQUH GHU /LW HWDGWMUU: DHWUIQ BRRQQ JMK/R |
ULJRQW LP 6LQQH )DXOVWLFKV LQHHtd WiHSWLX WV F R P56 ID\D M
JHJHEHQ FI )DXOVWLFK <668 6 big
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ZHUGHQ 2EJOHLFK *HQHWWHY (U]|ROFRWBHDQV®HF
GLDOHV NRQJLSLHUW ZXUGH ]JHLIJWHQLMW DPRE+A %>
GLH ZEHUWUDJEDUNHLW VHLQHYVPWUHUKXGLMWFKHQ OR
J)LOP GHU NLQHPDWRJUDSKLVFKH UWWXKOW GKP %H
spiel eine bestimmte Einstellung. Er hat eine materielle Substanz umed ei
JRUP KLWW®RDRUHIHQ HQWEHKUW «EBi@WmatebeieOD} GH YV
6XEVWDQ] 'LHQDUWOFAIWAKRdAgr Erzahlung bezieht sich auf
THFKQLNHQ 6WUDWHJILHQ XQG 6LJQYBIOMHBLWUGHQ
GHU /LWHUDWXU JHVFKLHKW GLHV 3BDHOH EHHL W/ IHFRP \
LP )LOP %EHU GLH .DPHUDHU]| KDONVQH URHGH \ K & EQ I H
KiXILJ YRQ HLQHU mYRLFH RYHUl} W]} KOXQJ XQWHL

'HU $XIEDX GHU YRUOLHIJHQGHQ $UHULDAKIRHLHQV
E%KUWHQ PHWKRGLVFK WKHRUHW LW FrKRHOR GWMRW ¥4 E H L
WRIGHYV OHW]WHQ %DQGHV DXVIJHKWUGHBHQAGHKQ]Q
]X HLQHU GH]JLGLHUW YLVXHOO HUJLROHQW®WH CD WDDXA
UHVXOWLHUW GLH *HVDPWDQODJH DRYFEVWLGHIR I
PHGLHQVSH]LILVFK GLITHUHQWHON)H OWN WQ RRYEZ HLY
/LWHUDW Xiu .ZQ GGAHHW)ROJH GDV 6SDQQXQJVJIHE®%JH
Erzahlung auf den Erzahlakt hin untersudht XQ G VLFK VFKOLH;OLF
/H 7HP SV UdimiligiRed Yiel einer Verraumlichung der Zeit in der
Erzahlung als intermedialem Formproblem annimind

$X1 DOO GLHVHQ (EHQHQ VR GLH KLHU SKUWUHW
cineastischen Kommentar zus H F K Hll¢ Fitkrelrisch formulierte Aisthe
VLV HLQHU PRGHUQHQ 6XEMHNWVX OXNWR B VWLXY GV
DXl '"HOHX]HV .LQRSKLORYVRSKEKHMHRBttkelW LQ G
WHQ ,FK GHVVHQ :HOWELOG YRQ %U3HKLMM XHUG F
%HWUDFKWXQJ JHSU!JW LVW XQG GRY® JHRKD/G KX QX V
6FKDWWHQ %HZHJIXQJ XQG 6WLOOVWDQRRGHWHAQQX
nen Montageform der Erzahlung eine Kunstform generiert, die imdsist,
de=Y]MMGLUHNW} GDV KHL{iW LQ LKUHHWGGHOQWFKUR
JHEHQ ZLUG GHU 5DXP ]XP '"HQNUDXP GHU OHPRUL

:LH KLHU GHXWOLFK ZLUG SU}ILIJXUUHDWDWQ@GHU
metapoetischen Einlassungen Strukturen einer Kinoform, dile sist nach
GHP =ZHLWHQ :HOWNULHJ HWDE O L HEUGHLF KH) & XIVK U K
ZLUNXQJHQ DXI GLH )RUPHQ OLWHZRUGVFRRUWU]}
QLPPW GLH m5HFKHUFKH} HLQH QLFKWWX XQX\VHUNVE

63 6WDPA A %XUJR\QHA A)OLWWHUPDQ /HZLV 6pp+ 6 bpu
64 &I .DSLWHO «irdistalXa®"in Medium und Form»: S+ iif.

65 &! .DSLW H@DroUWDIWILREQ

66 &1 .D S OXuHSpatmlisierung desG L V B»RSX0U .
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GHU *HVFKLFKWH GHU m/LWHUDULKOH®@QXQHL @& HZXL]
GHPRQVWULHUWH DOV JHUDGH]X NRAUHQLO@WOHKVE
ZDV HLQ ILOPLVFKHU .RPPHQWDU ]X OHLVWHQ YHU

‘DV '"HQNPDO GDV HU GHP SURXVWVFKHQ :HUN
DXWRSRHWLVFK WKHRUHWLVFKHY YHMIMWHRQDBDQ @& H
5DKPHQ HLQHU 'LVVHUWDWLRQ QLFKRWF KXVROEH G HIG
YRUOLHJHQGH $UEHLW KHOIHQ 5XMWKW URH QLR I
JHVFKLFKWOLFKH %YHGHXWXQJ GLHGL® SHVWH @ A Ut
ILOPHGLW L Ra@kInyt KderNDEféhBichkeit in Form einer Skizze dar
IXVWHOOHQ GLH DQ YHUVFKLHGHRX®JS D/ BBHLHWDH G
ausdifferenziert werden sollte.
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Zur histoire:
Die Geschichte vohe Temps retrounads
Suche nach einer intermedialen Form

«Die Geschichte erzahlt, was die Differenz von Anfangspunkt adinkt
bewirkt hat, und erklart damit ihr Zustandekommergchreibt Stierle in
der Tradition der franzdsischen Erz&hlforschung.
Die Geschichtevon Le Temps retrouwéird jedoch nicht Giber Handlung
getragen; es wird vielmehr eine innere Entwicklung des Ereéhhachge
JHLFKQHW GHU %EHU GHQ *URjWHLIGHM BWP]XQ V
literarischem Schaffen bekundet, bis er sich schlieRlichdarfMatinée de
Guermantes seiner Berufung zum Schriftsteller gewahr wird.
So beginnt der Diskurs des Bildungsromans mit hilbschen, doch frucht
losen Spaziergéngen im Landstrich seiner Kindh&it7(3b 6 ,bapdb 1l o|vVv'
dann in einer Ellipse mehrere Jahre aus, die er in einer «maison de santé»
(573bp bi+g YHUEULQIJW EHYRU HU LP -BYUH@p60G LC
gezeichnete Paris zurlickkehrt. Durch Zufall betritt er dort ein Hotel{3 b, , ,
6 bydpbll LQ GHP HU =HXJH &KDQOXQY Z PD¥ REFKIL GV
Loup stirbt an der Front. Es folgt eine weitere lange Ellipse eines Kurauf
enthaltes, von dem der Erz&hler, noch immer nicht geheilt, in das Paris de
IDFKNULHJV]HLW ]XU3%FN Ndhdtdld Guedtlan®sbPin: HJ [ XP
dem nun die ehemalige Mme Verdurin als neue Princesse de Guermantes
eine Matinée gibt, haufen sich die Erinnerungsepiphanien, infolgredder
Erzahler seinevocation»(573b .6 ,bypp DOV 6FKULIWVWHOOHU
Der Beschluss, das Erlebnis der «essence des chds&gs3 b 6, byt IHVW
zuhalten, geht einher mit der Reflexion der nétigen Form:

67 6WLHUOH o6put 6 b+6lu &I DXFK +LFNHWKLHU +38866 6 boda

https://doi.org/10.17885/heiup.310.420
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>P@ MN«WDLV PDLQWHQDQW G«FPBGkMW-PR®WWDFI
ment? par quel moyen?y(7 3b 6 ,by i (

=XQ!FKVW E¥%KUHQ VHLQH 5HIOH[LRQHQVERIO&QH 3
Traum und Erinnerung zur Uberzeugung, die «Temps perds7 (3 b 6, by Ui i
QXU mHQ PRL P-PH} LELG ILQGHQ J1XOXPQ®HW LP
Erinnerung. Die inneren «images>»6(7 3b 6, byliy VLQG GDEHL HEHQ\
materiellendi lieroglyphen zu dechiffrieren.
In der Ubersetzung des «inneren Buches» in die literarische Erzahlung
nahert er sich auf der Suche nach einem «moyen», das Sujet zu transpoytiere
immer wieder dem Bild an: Als der Erzahler nach der Haufung von Erlebnis
sen unwillkirlicher Erinnerung sein Vorhaben, einen Romanschreiben,
vorbringt, spricht er zunachst einmal von «peindre», nicht von «écriigy»
HLQ OLWHUDULVFKHY :HUN EH]HLHEEHBWEHRL &0V mL (
Mit der ostentativen Analogisierung von Literatur und Bild gehhéSti-
prinzip einher, das sich nicht allein in der Beschreibung erschdpfestl
VRQGHUQ LQ GDV 6SDQQXQJVIHOG YRQ QMKWQHKP X
und Aul3enwelten zu riicken ist. Es zielt dartiber hinaus infe@emauf eine
Verrdumlichung des diskursiv erzahlenden Mediums ab:

>Pb@bOD IRUPH TXH MNDYDLV SUHV&RO®WUWB\DXW U
et qui nous reste habituellement invisible, celle du Tempsr3b , ,,
6 béouu

Diese Form versteht die Zeit nicht als chronologische, sondesnZalit-
Raum, in der die Figuren mit den Jahren zu Giganten heranwachsen:

‘X PRLQV VL HOOH PRDYDLW ODLVMWk DRMYH] ORQ.
XYUH QH PDQTXHUDLV MH SDV GRNDEBUG GRN\ G
G%W LO OHV IDLUH UHVVHPEOHU ¢ GHV -WUHYV
SDQW XQH SODFH VL FRQVLG«UDEOIHH OHX®BW« GH
HVW U«VHUY«H GDQV ORNHVSDFH J%®HVSQNFH D

68 m>P@ PDW«ULHOOH SDUFH TXKNHORGW QW XHVQI\RKYR QN UG Q RI
ONHV&IBWE ,byly

‘LH %DOGZLQ N%U]JOLFK JH]HLJW K D3W RXMW & IN\H 0@ MAH D DHDC
GHP %DQDOHQ JOHLFK]XVHW]HQ FI %DOGZLQ

69 «<>P@ VL MH YRXODLV SHLQG WK FHMGWILEY GH 5SLYHEHOOH
&1 DXFK m-NDYDLV Y«FX FRPPH XQ SHLWUSH RPREM B QWO X
GRQW XQ ULGHDX GH URFKHUV HW BUREF K HUIHY @KXD SHRKRH
WRXW HQWLHU GHYDQW OXL LO SUM@GLWHR>SIOFRMDRH 8B K
SHLQGUH HW VXU ODTXHO Q8 3bH5 WRXU QH VH UHO2YH SDV}
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PHVXUH SXLVTXNLOV WRXFKHQW W.PX@R\D Q « P H(
J«V GDQV OHV DQQ«HV ¢ GHV «SRTXHE Y«FXHV
HOQWUH OHVTXHOOHVY WDQW GH MRXBSWRQW YH
(573b,6,b66UY

Der letzte Satz deRecherchendet mit der literarischen Konzipierung einer

solchen Raumzeit. Obwohl es sich heiTemps retrouw#n den am wenigs

ten vollendeten Band handelijst dieses Ende mit der Konzeption der Zeit

DOV U!XPOLFKHU $XVGHKQXQJ QLWKW HWAD H&ZQ X
GLH =HLW ]XU ZEHUDUEHLWXQJ IHKOMMH 3 \RXWWD\Y C
EHOHJW VFKRQ PHKUHUH -DK WédTermpdteteobféstl LHG HU V
$P 6 -DQXDU 6p+6 VFKULHE 3URXVW DQ -DTXHV %R

/D GHUQL?UH SDJH GH PRQ OLYUH K¥"WV«FULWH
OD GHUQL2UH SDJH GH WRXWH ONRXWHWDJH OD

YR O XiRH

So wirft die Geschichte einen Bogen tber unfruchtbare Erinnerungen und
Erinnerungsversuche bis hin zum Reifen einer bestimmten «formenski
lerischer Darstellung573b ,6 ,bddu

'LHVH )RUP RULHQWLHUW VLFK E¥%IXBBWHWYRUWW H (
ratur an wahrnehmungsbildlichen Strukturen. Eine Verfilmung deslet
ten Bandes muss folglich nach der Bedeutung dieser Analogisigrund
der Ubertragbarkeit auf die eigenen medialen Sprechformen fraBabei
LPSOL]LHUW GDV m3UREOHP GHU 9IULVXDOUBDMWR QX
die im Medium Film Uber das erzahlende Bild lauft.

Film und Roman sind beides diskursive Medien, die von einem Anfang zu
HLQHP (QGH E%KUHQ 'LH JHVXFKWHGRW B AHKL@MV =t
satz mit «dans le Temps» aufwirft, verlangt nach einer Spatialisigrder
Erzahlung. Inwiefern der literarische Pratext hierbei deseit-Bild» des
PRGHUQHQ .LQRV SU/ILIJXULHUW CHNFWNWQVLBEHLLW
wird deutlich, dass der proustsche Roman nicht nur schlicht «filmisch»
spricht, sondern in seiner Modernitéat eine ganz bestimmte Art filméch
Erzahlung vorwegnimmt und sich dabei an Kategorien abarbeitet,rcéch
der Film erst viel spater annehmen sollte.

70 &1 &ODUDFA A)HUU« LQ »AHTB M RWEHY HW 9DULDQWHYV
71 1HHIV 8606 6 boou
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Zum récit:
«Visualitat» in Medium und Form

Der materielle Trager desecitist in der Literatur die Schrift; im Film sind
es die auf die Leinwand projizierten Bilder. Im Medium ist die Sprechform
ihrer «Visualitat» demnach grundlegend verschieden. Wenn der Erzéhle
zur stilistischen Beschreibung seines Romanprojektes immer wiadé
Bild und Bildlichkeit zu sprechen kommt, so sind diese grundlegend gebun
den an die Form von Bildlichkeit, die das Medium der Schrift vorgibt.

6R YHUE%JW DXFK B6FKULIW %EHU GH{EHBWB VHC
.RJJHA A U!/PHU LQ LKUHP WULDGLYV®KHGDEMODXN W
XQG GHU 6FKULIW DOV mGHU $LVWXKWDIOW [RURDIC
WLRQHQ} SU]VHQWLHUW 3%EHU GALHDWOVIH DKWVM ShHK
N.QQHQ LELG 6 bdu (U PDQLIHVWKNNWLSW IGCHER
RechercheDort bietet die Schrift ein passagenweise schwer lesbqas,
VDIJHQZHLVH VNL]J]JLHUWHY 3DOLP®OHVWRBLID BIGEH
merkungen und Umstrukturierungen, das in den redigierten Ausgaben nu
noch angedeutet in den «Variantes» des Anhangs anklingt.

'DU¥%EHU KLQDXV HQWVWHKW GLH %IDOG/OGHRNHL
«Referenzaspekt» ihrer Zeicheinu

72 Das Modell geht von Schrift als Medium sui generis aus, «das systeinateder

YRQ GHU 6SUDFKH QRFK YRQ VRQVW HRQHU LWHWPIL RW X ¥ HKAH.
.RJIJHA A .U!PHU =680 6 bo0

73 *UXEHA A .RJIJHA A .U!'PHU +680 6 bog XEH H IDVOW KB G \
«operationalen Aspekt» aus, der darin besteht, dass Schriften alstiooal, also pria

JLSLHOO XQWHUVFKHLGEDUHQ XQDX®HVLM@ION HE L® H P H QW
VFKDIW GLH VLH LQ GHU /RJLN XQG ODWKHPEDMOIWIN ]X P,JOLF

https://doi.org/10.17885/heiup.310.420
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Im Aspekt seiner Referenzfunktion, in dem Schrift «die untéied
OLFKVWHQ %HUHLFKHb>P@ LQ GHQ2BGSIHDRWLMFEWQ
UDXP GHU 6FKULIW %EHUE%KUHQ} NH\WQ/MJ He/ WadiiO OM
mY LV XHO O Hi deRR&cHex kel Zeiten. In dieseverbal domairil U
verlasst das Medium der Schrift den Bereich &éahrnehmungsbildedie
IVWKHWLVFKH :LUNXQJ GHU /LWHUD WRWQHKKPND ILEX |
von denVorstellungsbhilderalGHU /HNW3%UH DXV :LH ,VHU GDUJ
Vorstellungsbilder nicht zwangsléufig dem Referenzcharakter dgrri®
zuzuordnen, sie entstehen zwar als mentale Bilder beim Lesekriggs
YHU 3DVVDJHQ N, QQHQ MHGRFK DXFRPX@DBR QJLJ
KDW HLQ /HVHU K}XILJ HLQH GLIIXVRWDYX® IOWWHH®
selbst wenn dieser nicht visuell beschrieben wurde. Iser spricht «uoene
mehr oder minder deutlichen Bilderstrom», der das Lesen bigjeiohne
GDVV GLHVH %LOGIROJHQbE VHOEVW® &RWRWDZFD VL
]XVDPPHQVFKOLH{HQbE E%U XQV VHda@EMW JHIHQV)
kann «bildhaft»iigprechen, sobald sie Konkretes darstellt. Vorstellungsbil
der haben das Charakteristikumijcht wirklich ]X VHLQ 6LH HUE3%OOF
GHQ 3U}|VHQ]DVSHNW GHU 6FKULIW OMGQ&BPQILF KW
verorten und entziehen sich jeder genauen Beschreibung, sobald die Auf
merksamkeit auf sie gerichtet wird.l6LH VLQG mQXU SDUWLHOO J
zen aber diffus, verschwommen und voller <blinder> Fleckgr¥erbunden
LVW GLHVHU $VSHNW PLW GHU )X Q MNMNW & U3H W I9IR L
VWHOOHQ JHPHLQKLQ QLFKW E%U VEPOWLR® QG PHJJ
ZHLO VLH VR ,VHU mQLFKW DOV *HMWNMWWHDW EX W R

74 3RSSH +000 6 bdoug

75 %DO Oppu 6 bp+

76 9RUJHVFKODJHQ ZLUG KLHUE®%U JGYR QH W IDEKQILGHHIKAPE @ DW
bild» und «Vorstellungshild», die auf AristoteleseDAnima ] X U % FN]XE% KUHQ LVW 9R|
lungsbilder(phantasmata)VLQG HLQ 3KDQWDVLHSURGXNW VLBW[LVWLHU
auch im Tagtraum als vorgestellte Bilder. Wahrnehmungsbil@ésthematahingegen

sind an Materie gebunden, als die sie in der Realitat, unabhéngig vonemaehrneh

PXQJ H[LVWLHUHQ FI $ULVWRWHQHEY L&FDPW @ & B VEH EBBIGW H LB\
GXQJ YRU MHGRFK RKQH H[SOL]JLWH %H ]pdJ QDR D X1 $ ULV
77 ,VHU O6ppu 6 b++0

78 «Mit <bildhaft> meint man sinnvollerweise den Umstand, dass man sichell

HWZDV YRUVWHOOHQ NDQQ %LOGKDRDHNOHLGGE&WHIr WEB U XQERE
6LWXDWLRQHQ EH]RJHQ ZHUGHQ N, QQHQb>P@} 3«UHQQHF =
79 &1 8O0OULFK =066+ 6 buod

80 $QGHUHJIJ +6606 6 bau
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Erscheinung kommeny.$ie lassen sich demnach nicht wie Kunstbilder auf
ihre asthetische Darstellung hin befraggnt
2EZRKO GLH 9RUVWHOOXQJVELOGHUHLEFIDBLQQH ¢
pekts nicht als «wirklich» zu bezeichnen sind, sind sie doctspri und in
dieserPrasenz an den Vorstellenden gebundmstellungsbild und lesendes
Subjekt sind untrennbar aneinander gekoppelt, wobei der Leser 3chdp
IHU YRQ %LOGHUQ DYDQFLHUW 'KB DhWHGDHPIXQJ]
mischen Wahrnehmungsbilder konstatiert wird, resultiert demnadbhn
nur aus dem Kontrast zu unserem Vorstellungsbild, sondern auch aus der
ILFKWLIJNHLW XQVHUHU *HIJHQZDUWUXU .RQVWLWX
In zusammenfassender Abgrenzung der medial differenten Fasm v
Bildlichkeit l1asst sich festhalten:
1. Das einzige der Aisthesis unmittelbar zugéangliche Wahrnehmuidgsb
der Literatur ist das Schriftbild. Alle weiteren Bilder entstehen aus der
Referenzfunktion der Schrift als Vorstellungsbilder.
2. Vorstellungsbilder sind prasent, aber nicht wirklich; Wahrnehmunigsb
der sind prasent und wirklich.
3. ,Q GHU ZDKUQHKPHQGHQ 5HIHSWLRQ @X®J GHIWOGU
unabdingbare Voraussetzung; an der Kreation des Wahrnehmungsbildes
ist der Bildrezipient nicht beteiligt.
4. Vorstellungsbilder sind voll von blinden Flecken; Wahrnehmungsbilder
wirken gerade durch ihre Bestimmtheit.
5. /LWHUDULVFKH 9RUVWHOOXQJVEL QB VWDNHHMN
den es zu beschreiben gilt; Wahrnehmungsbilder stellen déntenen
sichtbaren Sachverhalt aus und lenken gleichzeitig als &sthetisstein
QLHUWH . XQVWREMHNWH DXI| VLFK VHOEVW ]XU%F

Wie die vorliegende Untersuchung aufzeigen wird, ergeben dée ais dis
WLQNW HWDEOLHUWHQ .DWHJRULH@QPVREZKBI|OM BK Y
in dem sich im Zusammenspiel von Medium und Form Wahrnehmunogd

81 ,VHU 6ppu 6 b+=+g

82 m'DV .XQVWELOG XQWHUVFKHLGHWOWVIHK ¥REGWRERP BO
JUDPP GDGXUFK GDj HV DXI VLFEK [ XU%FNORONWHHYQ W@ HO
Verwendungszusammenhang. Auch das religidse Kunstbildldvd Kontemplation des

in ihm dargestellten Sachverhalts, es meditiert seinen Inhall die Form seiner opti

VFKHQ 'DUVWHOOXQJ} %UDQGW 6ppbp 6 body+bl

83 &l ,VHU m'LH 5RPDQYHUILOPXQJ WHEW GIHU . RPANSR¥% UW L
$OOHV NDQQ OHLEKDIWLJ ZDKUJHQRPRH@HPHUHBVFEHRKQH
JHIJHQZ!UWLJ PDFKHQ PXVV 'HVKDOEHHPSWLYGKE ZHQDXDQRK
GHV :DKUQHKPXQJVELOGHV LP *HJHQ YRUW WXIO 8® Q BI\XELMLGHK
DOV =XZDFKV VRQGHUQ DOV 9HUDUPXQJ} ,VHU 6ppl 6 b=+t
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Vorstellungshilder gegenseitig durchsetzen. Raoul Ruiz’ filimescSpiel mit
Erinnerungsbildern, blinden Flecken und lllusionen trifft dabei in man
FKHU +LQVLFKW GDV YLVXHOOH 3WRJESDP FBURXVW
Beschreibungen als «moyen de visions {3b 6,bypd LPPHU ZLHGHU
LQWHUPHGLDOH $QDORJLHQ PLW :DKUQHKPXQJVEL
6RZRKO 3URXVW DOV DXFK 5XL] ORRWHHY- GILFEH(U];
QHQ OHGLXPV DXV LQGHP VLH PLW GHRQIUVHWHHQ G
KHQGHQ %LOGOLFKNHLW VSLHOHQ GRHIHRPQXW Gl
9HUE%JXQJ VWHKHQGHQ :DKUQHKPXQJVERWGHU HI
stellungsbildern der literarischen Vorlage, der bislang noch nichtlirser
ner Vielschichtigkeit aufgedeckt wurde.

3.1 Visualitatim Kinodispositiv von Raoul Ruiz

S3DHFK PDFKW E%U GHQ )DOO GHU /LRWU D W\X UEYHHLU |
der der Cineast als «Form des Mediums der Intermedialitat aveisd.ite
ratur und Film <figuriert».y ULHVH 6FKO%VVHOVWHOOXQJ KDW
LP $XJXVW +666 YHUVWRUEHQH &LQHQRW. RRIX @G [ K L]|X
GHQ LQQRYDWLYVWHQ 5HJLVVHXUHQ GHU *HJHQZD
'HU JHE¥%UWLJH &KLOHQH VFKULHE QKHEBWKUVW?3
UHQ VHLQ KXQGHUWVWHY XQG DUEHLWHWHQ&U (
J%OWLJ GHP .LQR ]XZDQGWH 5DRXODBXUWULHWEOEQ
IUDQ],VLVFKHQ .LQR GHV $XIEUXPRPKAK H(WL-Q D@QIMNDWM-
tischer Bilder, die an Marquez, Borges oder Rey@rsnnern, sind in seinem
Werk ebenso prasent wie die intellektuellen Spiele mit dem Medium Film
ZLH ZLU HV YRQ *RGDUG NHQQHQ 'LBWH BQ BHLEV
,QWHOOHNW LQ XQWHUVFKLHGO LEKH H)IRUHO WLLRR)
eine sehr eigene Originalitat.
6HLQ ILOPLVFKHYV :HUN LVW XQ¥%EBVWHEKBXKEBRR m
HQ UHDOLGDGbL" (V SUREDEOH TXH QLFOOEMHIMPIRVUR
LQ GHQ vy0 W HEk fibdkrikidlQWerke darunter, die nur wenige Minuten

84 3DHFK 6ppiiD 6 bggu

85 )%U GHWDLOOLHUWH ,QIRUPDWLR@HQDSRLHWRDIBRR XD 6
FI %XFL *OXFNVPDQQA ASHYDXOW 'R$Ky@ R QH) KD\R \b b TR VO JAT X IH
+568

86 $X| GLHVH (LQIO%VVH E%KUHQ ORXHVBDWQERDPHOQBDG
LQHTXLYRFD} LQ 5XL]N :HUN ]XU%FN ORXHVFDA A2UHQHOOI
87 ORXHVFD 6pyy 6 b6dp

-HDQ )UDQ®RLV 5DXJHU JLEW LO@ bBELRQrRePanl(R&uKeD 20011 Q
6 b
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lang sind, andere sind nie fertiggestellt worden; eine Filmographie zelers
OHQ HUZHLVW VLFK DOV HLQ VFKZXHBWHJIHY¥%RgQWOIUM
erhielt Ruiz wéahrend der Regierung Allendes vorwiegend staatliche Auf
WU[|JH ]X 'RNXPHQWDUILOPHQ 1DFK GWRAWXWVYFK 0o
VLVFKH ([LO LQ GHP HU ZH Qidldgb @=RRQiliadledding S|WHU F
kostumbristisch-ironischen Werke abschloss und eine neue Reiheamn |
ULQWKLVFK VSLHOHULVFKHQ )LOPRQ@ M IEXDVKIR U \EW.X
zung des franzdsischen Films zukam: Mit Hilfe g8 VW LW XW 1DWLRQDO
diovisueldrehte er Dutzende von Filmen, unter ihnéa vocation suspendue
Opuld GHQ &«VDAdl&Ue delchidndd FFX\SRWKa2VH GX WDEOHD
opup HLQHQ 6FKZDU] :HLj )LOP GNBZIVNILM LEHHWX KR
XQG VHLQH %HNDQQWKHLW LQ JDQ] (HKIUR $HEHMHJIU ¥
falls hochgelobtes WerKrois couronnes du mateléis Filmemacher erfuhr
HU VHLQH .RQVHNUDWLRQ 6pyg PLWSHVQHEHLGRUHL.
Cahiers du cinémg.yoppld OHJWH HU HL QRoétita\del tigepay ,GHHQ L
eine Art Essay, der den spanischeriscelaneasGHY 60 b-DKUKXQGHU W
empfunden ist: theoretisch-narrative Diskurse, in denen der Autdrigelle
SLURXHWWHQ YROOE%KUWbLE mHQ VEXPDHWO/ DOHOHLD (
llamar <passer du coq a I'angds-Nachdem er in einem Interview betont
KDWWH GDVV HU VLFK QLFKW EHUDbMN@®Y®@ dEderiOH VHL
Zuschauer hier auf verschlungenen Wegen sein Konzept des Kinos déar, nac
GHP VLFK GLH *HVFKLFKWH DXV G HH%H B & QAW WHZILH-QN
das Dogma des Zentralkonflikts aus und beschrieb ein «cine chamanico»
als ein Kino, in dem sich eigene und fremde Erinnerung verselbststandigen

Un film narrativo ordinario proporciona un vasto en el cual nuestras
VHFXDQFLDV ILOPLFDV SRWHQFLD O3 RUVHOGHV SH
contrario, una cinta chamancia aparecera mas bien como un campo
PLQDGR HO TXH DO H[SORWDU SURYRIFIRUHDFF
de aquellas secuancias filmicas, permitiendo la produccéaldu

nos acontecimientos. Del mismo modo, esas secuancias nos hacen

creer que nos acordamos de sucesos que no hemos vivido, mientras

gue nuestros propios recuerdos, que pensabamos no remoraanunc

88 &DKLHUV GX FLQ«PD @cé PPV BBQNLOB 6BRW A LSXH ]6p Y o
89 ,P )ROJHQGHQ ZLUG GLH FKLOHQLVBKH8$XSUDEH QLWHK |
HUVFKLHQ GDV %XFK LQ JUDQNUHLFK 5XL] 6ppu

90 5XL] +660 6 bow

91 me+1R OH JXVWD GDU H[SOLFDFLRE@BWR"QWE H® HFW XQR N D (

SHQD SRUTXH QR VRQ FLHUWDV 6u DR ¥DWA @ ARPR FEX IAVIDI
6pyd 6 bg
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son conectados a esas memorias fabricadas, y ahora vemos que se
levantan y caminan hacia nosotros, como los muertos vidsrde

XQD SHO FXOD GH KRUURU b>p@ 1DVRXQUDOPHQW
GHQVDGR GH VLVWHPD SR«W LB R @EHURVEAHDEHX QM
manera de filmar situada de mil leguas del cine narrativo actugl.

In diesem Zitat wird deutlich, wie in Ruiz’ Filmpoetik die filmischen Wah
nehmungsbilder als «memorias fabricadas» mit den Vorstellungsbildern d
eigenen Erinnerung interferieren und dabei die Trennung von Subjekt- und
Objektebene tilgen; hier erscheinen die real getrennten Raume vahrW
QHKPHQGHQ =XVFKDXHUVDDO XQG :DKWVYHH @ROR/PHQ
raumliches Kontinuum. Der mit dieser lllusion einhergehende Verhler
Trennung von Vorstellungs- und Wahrnehmungsbildern kennzeichnet di
DKUQHKPXQJIJVVLWXDWLRQ LP m.LQRGDLKSRMKWLY ]
mung anderer Wahrnehmungsbilder.

Baudry, der den Begriff des «Kinodispositivs» in die Diskussicechr
te,p setzte diese Vernetzung von Vorstellung und Wahrnehmung im filmi
VFKHQ 'LVSRVLWLY GHVY 6HKHQV DORQWHIXWP GBKH
S3V\FKRDQDO\VH 1DFK %DXGU\ HQWE!OG®GWOLP .LQF
WIWVSU%IXQJ GD QXU :DKUQHKPXQJ @lILH) GXUFK
den gebracht werden kdnne, als duRRerliche erkenntlichfsBaudry hatte
in einem ersten Entwurf& LQ«PD HIIHWV LG«RORJLTXHV SUR
de base %DXGU\ o6pud GLH ,PPRELOLW|W LP DEJHGX
Beschrankung auf die Fernsinne Sehen und Horen in Bezug zum-lacan
schen6WDGH GXHFHWWRMW VS/IWHU LQ 5HNXUUHQ] DXI )
Erfahrung mit einbezogen und geschlussfolgert, dass das Kino in seinem
*HVDPWGLVSRVLWLY HLQH )RUP GHEWHG KKbH MHAKH C
digung nachahmt und deren Szene reproduzipibie Regression, die mit
dem filmischen Sehen einhergeht, ist im Kinodispositiv Baudrys earenF
GHU (QWP%QGLJXQJ GLH LGHRORJLVFEHIHRSDLND
auf der Zentralperspektive beruht, die dem Zuschauer einestimmten

92 5XL] +6606 6 bpo

93 'HU %HJULII JHKW ZLH -,UJ %UDXQWHQ ®WL QMU %D
"LHVHU EH]HLFKQHW PLW méONDSSTHIHE®@ G & 1BD 8 H B GXUNWLF
GLH B3URMHNWLRQ HLQHV )LOPV QRWERQB QJH® & SHEDHID| W X®I
GDV 'LVSRVLWLY DE mGDV DOOHHQ GHFA GDRMEKNEWHRQVEB® L
BURMHNWLRQ VLFK ULFKWHW HLQXDNY¥KVRYYHODWAWR BRKCP (D
negativ, die Kamera, die Entwicklung, die Montage in ihrem technischepekt usw.

DOV DXFK GDV 'LVSRVLWLY GHU 3URMHNWG&RQG b%®XGU\ 6pp

94 %DXGU\ 6ppp 6 bepu
95 %DXGU\ 6ppp 6 bopy
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30DW] ]XZHLVW GHQ HU LQ GHU R ODXFKMWOY SH
eigenen in Frage stellt.

In den Filmen von Raoul Ruiz ist die Traumné&he in den Bildern und
*HV FKLFKW H pddei¥urtki@hierVgie nicht allein im Sinne der von
Baudry konstatierten Regression, sondern will auf ein Wechselsypbn
fascinationund distanciationhinaus: Diefascinationentspricht der traum-
ahnlichen Rezeptionssituation: «les images nous prennent efriaation de
YHUWLJIJH SU«GRPLQH} 5XL] disténciatondiesd Kod | KUHQG
SRQHQWH XP GLH GHU 5HIOH[LRQ HUJ!Q]W

N'oublions pas que vivre une ceuvre d'art ne consiste pas seerie
¢ -WUH IDVFLQ« SDU HOOH ¢ HQompvérndie DPRXUH X
le processus du devenir amoureukELG +HUYRUKHEXQJ 5DRXO

Das Wechselspiel der beiden Wahrnehmungsformen impliziert ein Wech
selspiel der Raume; «Entrer et sortir d’'une histoijesichreibt Ruiz; der
Raum der Diegese wird betreten und verlassen.

'LHVH 'XDOLW|W LQ GHU :DKUQHKPXKRQBDRRK)LOP
KHUDXV GHU LQ VHLQHU $QQ/KHUXQWRQ -BESD®L
tiven Erscheinenspdie grundsatzliche Differenz von Zuschauer und Film
bild als konstitutives Moment etabliert. Dies wird im Sehen der von hinte

DOVR YRQ XQVLFKWEDUHU 4XHOOEB XD/XWR QSYUR® L1]jLkH
untergraben, doch kann die «Faszination» als «die Fessel des Blickgndie d
GLVWDQ]JLHUWHQ IL[LHUWHQ .,USHW bhQyGLHG®H QG|
durchbrochen werden, «wenn das apparative Erscheinen in seiispodi
WLYHQ 6WUXNWXU ZDKUJHQRPPHQ ZLUG} 6 buyd

Wie die Untersuchung vohe Temps retrouzeigen wird, treten in der
ruizschen Inszenierung alle filmbildlichen Konstituenten wie B&sing,
Beleuchtung,P LV H H (Kanfefduidd Montage, die raumliche Trennung
von Zuschauersaal und Leinwand und eben auch die medieneigene Trau
mahnlichkeit immer wieder in den Vordergrund, um sich hier zur interme
GLDOHQ 5HIOH[LRQ DQ]XELHWHQ

In seiner zweiterPoetik G LH VL HE H Qe Ténmp&retrapeescKien,
HODERULHUW 5XL] GUHL mMLQWXLWLBRWYIRXPXOALHBS
rung seiner eigenen Konzeption eines Kinodispositivs gelten splle

96 %HXJQHWA ABGFKPLG E¥%KUHQ GLHV WX I] )XGUBQF B X i 6 B IUIHD
DOLVW 3URXVW} %HXJQHWA ABFKIXIGS BTV W Kl W-LIN |G H 8 OB
GHVVHQ PRGHUQHQ 9HUWUHWHU HU LQ 5XL] VLHKW FI 30D

97 5XL] +660 6 bad
98 3DHFK 6ppé 6 butisbll
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/D SUHPL2UH HVW TXH OHV LPDJHV TXQWFRPSRVH
le type de narration qui le structure, et non le contraire. lkegande

DIILUPH TXH OH ILOP QNHVW SDV FRP8RV« GNXQ
mais plutétdécompos& DU HX[ ORUVTXH QRXV YR\RQV XQ
SODQV QRXV YR\RQV «JDOHPHQW 0d6QILOPYV /D
ILOP DLW GH OD YDOHXU DX VHQV HVWK«WLTXH
autant le spectateur que le spectateur le regapde.

Die erste «intuition» richtet sich auf die Bildasthetik, das heif3t dise en

V F 2 Qiel zweite auf die Montage und die dritte auf die filmische Rezep
tionssituation. Mit der hierarchischen Uberordnung d&LVH HQlsVvF2a2QH
HLQHP 6WLOSK|QRPHQ %EHU GHU (EBFHQUHIGWMY HDQWM
*HZLFKWXQJ KHU YRQ GHU LP .RQWH/RQERUQREFKR X
die Rede sein wird. So heif3t es in dRacherche

Le style nest pas un enjolivement comme le croient certaines per
VRQQHV FH QNHVW P-PH SDV XQH TXHVWDLRQ GH V
FRXOHXU FKH] OHV SHLQWUHVDOE7XRQE, MPBOLW« GF

OLW GHU JZHLWHQ mMLQWXLWLRQ} GBEROWXRQEHIHV |
JXQJVELOGOLFKHQ TVWKHWLN GLH HAOGWHOIBXEHRQ X
GDUDXI DXV LVW GLH NRQVWLWXNIKNRVWYRIUBFRHAQ:?
und Szenen aus dem Bewusstsein zu I6schen. Das ruizsche Kinodispositiv
GDJHIJHQ NRQWHUNDULHUW GLH WU QK WYEKHH FRQ
tet den Blick auf den Bruch.

Ruiz’ dritte «intuition» schlief3lich bezieht sich auf die Relatiorr geo-
jizierten Bilder zum wahrnehmenden Subjekt. Im Bild des gegemgsiti
Anblickens 16st er die Relation von Filmbild und auRerfilmischer Wirk
lichkeit und setzt an deren Stelle die Relation von Filmbild und subjekti
ver Wahrnehmung. Das Moment des gegenseitigen Anblickens ertrare
GDV ODFDQVFKH 6SLHJHOVWDGLXPRHMRAK AHMH K WUI
das Wiedererkennen des eigenen unfragmentierten Ich als das Moment der
Selbstprojektion im Vordergrund. Das Traumhafte der Filmbetraoltu
JHKW QDFK 5XL] DXV VHLQHP *HIHQWHLO KHUYRU

>P@ FNHVW QRXV TXL FRPPHQORQV ¢PSURMHWHU
¢ ON«FUDQ -H GLV ELHQ SURMHWHU VHYV LPDJH"

superposent a celles du film ménje. +

60 +tHUYRUKHEXQJ LP 2ULJLQDO
) 0



Le Temps retrovE HLQH LQWHUPHGLDOH 68BXUHQVXF|

5XL]N mSRHW LV F+teN @cheaMiHde} Verfilmung vole

Temps retrouvé PLW GHU 5XL] 6ppp GHQ 6SUXQJ YRP VFI
([SHULPHQWDOILOP ]X HLQHP 3URMHNW WHWY Q@ UK Qs
beeindruckendem Staraufgebot vollzog.

'LH 3URXVWYHUILOPXQJ ZDU QLFKMWQWM @QIHWH WDV
rischen Stoffes in das filmische Medium, doch betonte Ruiz selbst ihre si
JXOJUH %YHGHXWXQJ LQ GHU )% OOGDWHHQHW IVYBPQK
*HVDPWKHLW DOV 9RUEHUHLWXQ3tGLHVHYVY +DXSWZ

3.2 LeTempsretroudE HLQH LQWHUPHGLDOH 6SX!

}JLW¥V D 5XL] ILOP LQ WKH FRVWXP
GUDPD} 5RPQH\

Le Tempsretrouv& XUGH LP ODL 6ppp LQ &DQQHYV YRUJHVW
BURXVWYHUILOPXQJ GLH LQ GHU HVLWKR{®BWILHEH L
jedoch war sie kommerziell nicht erfolgreich.

'HU )LOP JUHLIW GLH ZHVHQWOLF@EHQ |BHVWBW Q
auf{+YRQ GHQ 6SDJLHUJ|QJHQ LQ 7DQVRQ¥LOOH ¥l
nalk GHU *RQFRXUW 3%EHU GDV YRP (UVWHH QD:WHIOMW N L
die maison de passi@, der Saint-Loup und Charlus verkehren, bis hin zur
ODWLQ«H GH *XHUPDQWHY XQG LKUHQ (ULQQHUXQ.

'"HU )LOP ZLUNW ]XQ!FKVW E%U 5XI(1 @8 BHHRIKD W
GUXFNHQGH 6]HQHULH 3DULV ZIKUHQG XREXQDFK
OHQWH .RVW%PH XQG HLQ E%U 5XLIRM O&BIWKIKQHUIZR Ik

101 5XL] +6066 6 bpe
102 m>7@RXV PHV ILOPV RQW «W« XQH PDQL2UH GH SU«SDUH
Neben der erwéhnten Klossowski-Verfilmung hat Ruiz auclikéa«La Colonia penal»,

5DFLQH m%«U«QLFH} & D OOEUHHJQUEH VWi 0 « P R L 8 K DANHHW
SHDUH m5LFKDUG ,,,} XQG 6WHYHQVYRQ | LnO7R)W D YXRK G\
BURXVWYHUILOPXQJ IROJWH -HDQ *LRQRYV m/HV aPHV IRUWH

103 Cf./Y OcbXW¥y PDL 6pp[fld6Yoespd PDL 6ppp 6 bui

In /U &fc]l EHJHLFKQHW 5R\HU GHQ )LOW DXN @HF KMDIQGHTR XK UaH
3LDODW} 5RYWBVVHU Z%QVFKW VLFK HLQH QHXHnB3HXWNDWHJI
“WUH H%W LO IDOOX FU«HU XQ SURX YD BW UFK[®IPHIO 18 ROQU S/
OD OHLOOHXUH +DUPRQLH HQW U OIMWXRQH MQVD QN SORDV K
GH OD U«DOLVDWLRQ HW VRQ $IQWHG WLRHQE H VF D & BWH X URVH
VLRQ IRLVRQQDQWH GHV G«FRUV G BURDEDWY K Q H Q=CX X4 FIN KD
GDJHJHQ ,IUL 6 b E XQG 0LOO\ 6 b bil

104 )%U Q!KHUH ,QIRUPDWLRQHQ ]X $EZHLFKKQdIHB K FG ([N
%HXJQHWA AG6FKPLG <680 6 boudbll



36 Zum récit

'"HQHXYH DOV 2GHWWH GH &U«F\ 9L QPOAWAXBDWHN [
DOV *LOEHUWH -RKQ ODONRYLFK DB8YJRWURQVGH
6DLQW /RXS P SU}JHQ GHQ HUVWHQ (LQGUXFN

Dass bei der Werkanalyse von Autorenfilmen jedoch «wiederholte
Anschauung und wiederholte Kontrolle der Beschreibung durch den Blick

DXI GHQ *HIJHQVWDQG} YRQQ,WHQ DWWE %ZUH5 XRH EQ
besonderem MaRRé:= U

%HL PHKUPDOLJHU %YHWUDFKW X Q H HWS GR G L9%IIUGNG
sprache geradezu in ihren medialen und intermedialen Verweisen.
Sehr treffend bemerkt Romney:

Since with Ruiz, nothing is never what it appears (it's practigalh
DUWLFOH RI IDLWK ZLWK KLP ZH PLBKW FDOO 7

drama of a different kind: it's a Ruiz film in the costume of a costume
dramaf{+ 0

)% U GHQ &L QleOampsHeproWBIPLIW VLFK GLHV EQ GHU V
YHQ (EHQH GHV )LOPV 'LH SHLQH¥FNWM | \WHWR QW P L
QLFKW QXU DXI| GDV 9RUE¥%KUHQ GRYGHLUIG QH 6 Ku\WH
sich auch auf das Literatur und Film unterscheidende MomentSksens

HLQHU *HVFKLFKWH ZLH HV DDAF Rehstek SUmVIFK +LWF |
86% 6pGtu LQV]HQLHUWH

6HOEVWUHIOH[LY VLQG LQVRIHUQ GHBRKEWVWY XU )L
bespiegelung erscheinen, sondern die sich der Bilderprodoktio

YYEHUKDXSW ZLGPHQ XQG GLH IUDJHQGHUDV LVW H
VLFK :DKUQHKPXQJ"

Diese in derRechercheo zentralen Fragen der literarisch-metapoetischen
5HIOH[LRQ VR ZLUG EHUHLWYV K LGUH GHXHNPOIIQRKD Wt
JUDJHQ ILOPLVFKHU 6HOEVWUHIOH[LRQ

In diesem Sinne erdffnet die erste Sequenz einen Erzahlstrang, der in
5XL]IN LQWHUPHGLDOHY 6SLHO HDRHE® KD WH 6D HDEKHI)
%EHU 1RWL]J]HQ GLH GHQHQ 3URXVWYV |KQHOQ $EE

105 .RHEQHU 06pp6 6 bu +LFNHWKLHU +06066 6 bogo
106 5RPQH\ +6606 6 bgd

107 5HLQHFNH 6ppa 6 bp
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6R E%KUW HU PLW GHQ HUVWHQ )LOWPEVWEHWQ G
VFKHQ 3U}]VHQ] HLQ LQ HLQHU +!XDRHII RDKO %R QN
Streichungen und Anmerkungen eine geschichtete Struktunigysugge

ULHUHQ LQ GHU GHU 71édiWwedt&pdig geindeH hat/ Wasl L QH Q
KLHU JHJHLJW ZLUG LVW NHLQ MROQMGHWY ©L/ HH
den der Schrift.

Die Bilder begleitet eine angestrengte, kraftlose Stimme mit demabikt
GHU OHW]WHQ 7H[WSDVYVD J{tDi¢ Ra@emk&iXertwleD Q & «OF
Diktierenden verhaltnismafig spat; zunachst wird die schreiee Hand
der Betrachtung angeboten; die erste Handlung ist der Schreibprozeks u
E%KUW VR YRQ %HJLQQ DQ HLQH g WielniGLV]LSO
dem Bild immer gleichzeitig auf das Wort verweist.

m/HVY LPDJHV TXL FRPSRVHQW XQ ILOWVIGRRGVHUP1
qui le structurex{{6 R ZLH GHU (U]]KOHU LP 5RPDQ OHL
Wort auf das Bild verweist, so verweisen die Filmbilder gleich zu Begin
DXl GDV JHVFKULHEHQH :RUW 'LH .DRNMWDHEHXJIW
VHOEVWUHIOH[LYH )LOP ZLHGHUKRBOW KLRUGGERQ
Schrift zu Bild wurde.

OLW GLHVHU ILOPLVFKHQ (LQOHLWM@QBKIGAKHW®LF
DXVJHKW VRQGHUQ DXI| GHQ PHGLXO HQVIHOH @ MM
setzt Ruiz von Beginn an das intermediale Verhdltnis in $zatas das
eigene Werk zum anderen Medium positioniert. Hier zeigt sich das Ver
héaltnis von Film und Schriftbild zunéchst als eines der Inklasi@abei
setzt Ruiz seine Bilder als Katalysatoren der Zuschauererinnerundéés
JHVFKLHKW RIITHQVLFKWOLFK LQ BDUHYW O DHUM B & C
(QJHO $EE bg g XQG 6HT g 0o

108 :LH 7DGL« LQ VHLQHU %LRJUD S K MHH 33RROOVMMW EEHOVHRKWHH $E
GLH 3DVVDJH %EHU GLH mLQFUR\DEOHHW]W RQ LIVD& IGW W R R X!
DX| GHQ 6y 1RYHPEHU 6p++ 7DGL« 6ppl 6 bpdibl DOVR N

109 &1 GLH JUXQGOHJHQGH )RUGHUXQJ .RUWHV LQ .RUWH &}
110 5XL] +680 6 bod
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$EE =X @R\HU GH 6HJRQDFV =HLFKQXQJ YRQ 3URXVW DXI| GH
&ODUDFA A)HUU« 6pula 6 b+y=

6HT (#&VWAWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG aépuuu
BURXVWY 'LNWDW & 6+ 60Ed 6+ 0b


http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609745
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Sukzessive kontrahieren sich Vordergrund und Hintergrund urighern
sichsoderPLVH HQonwGetet§{{DQ GHU DOV ZHLWHUHU 3ID
UXQJ KHUK]OW $EE bg u

$EE &«@HVWH E 6py+ & 06 06

Auf die biographische Fahrte lockt bereits der Vorspann, der die Kirche

YRQ ,OO0LHUV YRP 8IHU GHU /RLUH EVAWMYRQQH
'XUFK GLH $QQ/KHUXQJ LQ GHU ILOPCABtKHQ ([SF
HQWVWHKW QXQ GHU (LQGUXFN HLQHRecE&® KPHQV
che GDUJHVWHOOW ZLUG 'LHVHP (LQQYUXFKQVSLHC
lichkeit des erzahlten Erzéhlers (Marcello Mazzar¢fla |X GHU ]XGHP

111 InCélesteHU]|KOW 3HUF\ $GORQ GLH OHW]WISQ LAXKW BHRQGMW
+DXVK!OWHULQ DXFK PLW m&«OHVWHILR® Q50&DBKNPQIG H L €
HLQJLJH 1DKUXQJ GLH 3URXVW NXU] YRU VHLQHP 7RG QRFK
112 'LH (LQVWHOOXQJ HQWVSULFKW G&®DBIWRADXN GUH & BHURIX ¥
113 Mazzarella ist ein in Frankreich wenig bekannter Darsteller, den \t@na seine

TKQOLFKNHLW ]JX 3URXVW DXVJH]BLWKWHQXKDXH G-ZV W Od XL
PHQW VHFRQGDLUHY GDQV TXDWUHXVEBBSH é7RWYQDRMDR MW ROGM
WXWWL EHQHé o6ppd é1LUYDQDE &ph2iG BWH* Gk O LB OYRODOHE

&ODXGLR &DOLJDUL HW é, )RELFLBL}5phlp )EHU«BOED UO R -6
KLHU +6p



Le Temps retroudE HLQH LQWHUPHGLDOH 68XUHQVXFI

JHKDOWHQ ZXUGH VLFK LQ *HVWLN XE@QWLIRUN Q@ C
$EE bg U XQG g 0

$EE @&D&JFHO 3URXVW XP 6ypg &ODUDFA AYHUU« 6put 6 t

114 &1 %DUGH o6ppp 6 bgy $XIEIOOLIHVYW DXFHVGIGHUQVIHAR L
]XP 7DSHWHQPXVWHU KLQ DP =LPPHU GHEWIRMNOWH YOG 3HDRRNAR
bezog.
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$EE %@ 7THQQLVSODW] DP %RXOHYDUG %LQHDX 06yp6Ep=+

9RQ OLQNV QDFK UHFKWV *DEULHO 7UDHJLHX[ 3LHUUH
BURXVW NQLHQG -HDQQH 3RXTXHW GLHWS!WHUH 0D
DXlI HLQHP 6WXKO VWHKHQG HLQ NOHLBHV 0!GFKHQ
6FKZDU] &ODUDFA A)HUU« 6puu 6 bo=+a

Die Verwechslung von realem und fiktivem Autor ist bekanntermalaree
gelaufige Folge unreflektierter Rezeption, sodass Ifth sio dieser Fahrte
stieB{{U
$XI HLQH VROFKH *OHLFKVHW]XQJ IZQ DXV5X%IX]LWH G
M3URXVW} LVW HLQH 9LHOKHLW >GQHH RQY KQ W HABHk

115 M&HWWH OLEHUW« GX U«DOLVDWHXQWNXD G DWW VGIHT OHI 06X
KLVWRLUH HW OH PHW DX P-PH QLYHBX GXMLOVI HQNH QW KV
VHXOHPHQW FU«H XQH VLWXDW LR Q AREMX D Gk DHOW LY H) 81 & LHFIC
YUDL ODUFHO 3URXVW TXL QND FHYV VXDGH BW IBX YV W DIQELHID & H |



Le Temps retrouvE HLQH LQWHUPHGLDOH 6&8XUHQVXFI

wird. { { Der «Autor» ist ein Anderer, der, wie seine weiteren Identitaten,
kaum agiert, sodass die filmischen Zeichen, von denen er umgebemnist, z
Opto- und Sonozeichen werden. Dabei spielt Ruiz mit der Analogie zwi
schen dem betrachtenden Helden und der Kamera, wie das Kapitebzur
ration ndher darlegen wird.{ U

Chez moi, c'est I'image qui provoque l'envie de raconter quelque
FKRVH &H QNHVW SDV XQ MROL WDWRBWXRBWHVW
et les justifie. Tout ce qu'il y a dans le cadre racoffe

,QGHP 5XL] VHLQH ILOPLVFKH (U]} KPKH 9HURZH LS/®IL ]
und die bildlich-biographische Annaherung an den Autor bindet und in der
([SRVLWLRQ GDV 6FKULIWELOG DIQRW 8 HVYW H3/D¥% LHOUW |
lende Bild von Beginn an dazu auf, die literarische Vorlage mitzuldddm.

6RZRKO LQ VHLQHU HUVWHQ DOV BMWFEX\LHLYRHU ]
HLQHP mHVSDFH RII} GHV )LOPV DGYHMLY H P %HH UlH
GHU )LOPH GHV JOHLFKHQ *HQUH PLVOKHOHKIFQHQVGEE
RGHU GHU JOHLFKHQ 3URGXNWLRQWORIULDIPHWHGF
(U QHQQW GLHVH )RUP YRQ ,QWHUWhRMRQIRAHIW W |
E%U GLH HU DXFK JHPHLQVDPH ORPH@WN -JHORMH Q
VFKH OHGLXP EHJUHQ]W VLQG mP-PHQURXWH®H UV
se rappeler, mémechemaGLUDLW (UQVW *RPEULFK} LELG

Mit den ersten Bildern der filmischen Erzahlung visualisiert Ruiz dies
IDFKEDUVFKDIW DOV L QW HREBhArchB\De@#s fhlgéhdeU | W H [ W
Kapitel darlegen wird, &ufRert sich dieseisinagegerade da, wo sich die
mediale Bildlichkeit von Film und Literatur grundsétzlich unterschatidm
«Lesebild» sowie im «photographischen Bild».

116 *HRUJH GX )UHVQH VSLHOW GHQ N OHQ QWX DDQGE B OF K3H.®!
ODUFHOOR 0D]]DUHOOD GHQ HUZDFKVHQHQWRG $QGU« (QJ}

117 Cf. Kapitel «Zumarration} 6 y=+ |1
118 %DUGH 6ppp 6 bo

119 ,P *HJHQVDW] YHUKDIWHW VLFK HWZD $NHOPDWQKRQ %H.
.RQWH[W 6 LLd GapivenhiQeihém Film im Film: Simon alias Marcel spielt dort
HLQHQ 6XSHU y )LOP DE GHQ HU LQ %DOEHF JHGUHKW KDW

120 5XL] +660 6 bao
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3.2.1 Das Lesebild

In Le Temps retrouygojektiert der Erzéhler seine Leser als Betrachter, die
mit einem VergroéRerungsglas im Buch wie in sich selbst lesen werden:

>bp@ LOV QH VHUDLHQW SDV VHGRIHWYRHFPHYV C
WHXUV GNHX[ P-PHV PRQ OLYUH QHWWDRW TXNX
VLVVDQWY FRPPH FHX[ TXH WHQGDLW ¢ XQ DFKt
bray; mon livre, grace auquel je leur fournirais le moyen de lire en

HX[ P-PH®G@3b@&,b606aa

+LHU %EHUODJHUW VLFK GDV REMNMNWHY PXHQUIDQ
HYR]JLHUWHQ %LOGHUQ GHU /HNW3}&DH JGBPHVL® KO H
baren Objekt werden.

Dieses Auflésen von Vorstellungs- und Wahrnehmungsbildern im Akt
GHU /HNW%UH ILQGHW VLFK EHUHLGHREchéche HU JHQ\
in'X FIW« GH FKKHH 6ZPIQUHLEW VLFK LQ GHQ .RQWH
derVertus et VicesY RQ 3DGXD HLQ VSH]JLHOOHWXPXQEQ
Wahrheit, GHU DOV 6 XEWH[W PLW]XOHVHQ LVWO OWH 'H
Lesen wird so zu einer «instabilen Mischung aus Buchstéblichkeit und
Misstrauenx{ t {

Wie in einer Spiel-im-Spiel-Konstruktion wird dem Leser hien éieser
YRUJHE%KUW GHU GLH 9LVXDOLW M BKHIQ/ HINKNUY: U F
nehmung reflektiert.

'LH 3DVVDJH %EHU OLWHUDULVFKHHIY®WX B UW LW
EXQJ HLQHU +HOO '"XQNHO .RQWUDPVEHW UWNSKIO KBQ +
und dunklen Raums, in dem Marcel auf dem Bett liegend liest, und des
KHOOHQ $X{HQUDXPV GHU GXUFK BHVRKW ZXWH@HH
klar voneinander getrennt werden (cf573b 6 b ygo 'LH 7UHQQXQJ
MHGRFK YRQ $QIDQJ DQ QLFKW DEMROXYMWKHQRG HIUF
Schmetterling in einer Nische des Zimmers hangt, verbindet den Ianen
raum mit dem AulRenraum, der synasthetisch wahrnehmbar wsalyohl
LQ GHU YLVXHOOHQ 3HU]JHSWLRQ IGH\ Q L-FKKW X W U
VFKHQ mVS«FLDO DX[ WHPSV FKDXGY¥$3«GLGDRY )R
OD UXH GH OD &XUHb>p@ FRQWUH KGHVWFRXNFKHY S
TXL H[« FXWDLHQW GHYDQW PRL GDQVI ©OHXGWH SHW I
FKDPEUH GH ON«W«} GLH GDV KHOOHEXW@WQGHWHLH
GHQ ODVVHQ LELG

'HU IROJHQGH $EVDW] NRQJHQWULHUW GDV /HVHI

121 'H 0DQ 6ppd 6 bp=
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&HWWH REVFXUH IUD°FKHXU GH PDHIODPEUH «\
rueceTXH O¥RPEUH HVW DX UD\RQ F¥H&fW ¢ GLUH
RIITUDLW ¢ PRQ LPDJLQDWLRQ OH VRWFWDFOH
VL MNDYDLV «W« HQ SURPHQDGH QNKIXUDLHQW
LELG

,P NKOHQ GXQNOHQ =LPPHU VFKHLEOHYV LXK QW WDIHC
ten; die Sommerszenerie, die hier in ihrer imaginierten Visualitat imeei

Koharenz auftritt, wahrend die optisch erfasste sommerliche Readétiva

DXl 6SD]JLHUJ|QJHQ LPPHU QXU LIQV % U MKMW WHKN K
beginnt das «Relaissystenfsvon Innen und Aul3en zu arbeiten, das ima

ginierte und optisch erfasste Visualitat in ein Wechselspiel e&géigen
Eigenschaftsaustauschs setzt.

'LH LQ GHU *HIHQ¥%EHUVWHOOXQJ YR@IDKUQHKI
ELOGHUQ IHVWJHKDOWHQ ZXUGHU UMWWEDWHYREK XY D
teristischerweise von Fragmenten gepragt, die sich im Lesefluss sé
NRQILIJXULHUHQbE KLHU VLQG GLH mPRHWEHIHY} GH
AulRenwelt zugeordnet, wahrend Vollstdndigkeit zum Charaktekist
GHU /HVHELOGHU PXWLHUW =XGHPKVISRHEBHIQQVLFK
VDW] ]X GHQ RSWLVFKHQ (LQGU%FNHQDYIRLQELQQH
nicht etwa in moi-méme sondern in «<ma chambre», die zwar im Kontrast
zum Sommerspektakel der Wirklichkeit als Innenraum auftritt Bezug
auf visuelle Wahrnehmung doch wahrnehmbarer AuRenraum bleibtt Ers
GXUFK GLH 9HUVFKPHO]XQJ PLW GHQ (IRBU3¥FNHC(
Innenraum, wobei gleichzeitig eine VeréauRRerlichung der Leskebiin Kraft
tritt, die mit der chambreverschmelzen.

Die innere und auRere Visualitdt durchdringt sich in &hnlicher Weise
wie sich das Dunkel und Hell von eigenem Zimmer und Auf3enwelt durch
dringen in einenchiaroscurpwie de Man es nennft u

'LHVY JHVFKLHKW QLFKW HWZD XQWHY ,@SUHW,PL
VLRQ VRQGHUQ JDQ] LP *HIHQWHLO/NRGRI O RILQH
schen Schlussfolgerung: Tatséchlich wirkt das «c'estrasdbei einem ers
WHQ /HVHQ %EHU]HXXMREEEDREQ&HIIsFrKgleicher
Weise «lumineuse» sinflt 0

Die Umstande der korperlichen Immobilitdt im dunklen Raunusa
der heraus die Lesebilder rezipiert werden, hatte Metz alsaeidende

122 'H 0DQ 6ppd 6 bpu
123 ,ELG 6 bpa

124 Zur naheren Betrachtung der Hell-Dunkel-Metaphorik ¢fapitel «3.2.2.3.icht
und Dunkelheit»: Sy if.
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Faktoren der «situation filmique» ausgemacht.Diese Situation wird
HUQHXW DXIJHVXFKW DOV GHU (UWKWMHHUKDRRI L&Y & K
*DUWHQ WULWW XQG VLFK GRUWURRQWHN GHR .LDKWK
ZLH HLQ .LQRVDDObE LQ 'XQNHOKHLWVRBEKDW W X Q (
(573bg byg 'RUW UHIOHNWLHUW HU LPVPMDJERFK L
die Unzulanglichkeit des Sehsinns mit folgenden Worten:

QuandMH YR\DLVY XQ REMHW H[W«ULHXU L®/D FRQVFI
entre moi et lui OH ERUGDLW GRNXQ PLQFH OLV«U« VSL
chait de jamais toucher directement sa matiére; stevolatilisaiten

guelque sorte avant que je prisse contact avec elle, comme un corps
LQFDQGHVFHQW TXNRQ DSSURFKH GNRQ REMHW
KXPLGLW« SDUFH TXNLO VH IDLW WRXMRXUV Sl
tion(573b6 byt +HUYRUKHEXQJ GHU 9HUI

Es ist demnach das Bewusstsein um das Sehen, das ein optischese&rfa
IXiHUHU 2EMHNWH XQP,JOLFK PDFKW VIDQWWBWW Q
LOQQHUHQ 9LVXDOLVLHUXQJ G HEHMFNKW ¥4 UENE LEOHEH QU
ler diese ihrerseits als Verauferlichte: Im visuellersé&rlebnis projiziert
GDV %HZXVVWVHLQ ,QQHUHYV DXI| HISFRH GW «HULRED
GLDSU«} LELG

Somit wird der Unterschied zwischen Lesebild und Wahrnehmungsbild
XQWHUPLQLHUWDE LQ GHU 3URMHNWWRG KRUIGVER V
zum Wahrnehmungsbild.

Zur korperlichen Immobilitat, zum dunklen Raum tritt nun noch das
Moment der Leinwand. Vor bzw. auf dieser ersetzt das Bewusstieivor
malige innere Einheit des wahrnehmenden Ich durch die Entfadtseiner
verschiedenen ZustandeG ¥ « WDWV GQI *QHHLWYHLWLINHLW X
dabei Verborgenstes in die optische Wahrnehmung des AulRensajaui
DOODLHQW GHV DVSLUDWLRQV OHV B-OPH/ MXRTRR G -
OD YLVLRQ WRXW H[W«ULHXUH GH IDDWKIRQ LYRQ VI XOHH
\HX[} LELG

,P /HVHQ JHOLQJW GLH 9HUV ,KQXQJ YRR $XiHQ X
jektion auf eine Leinwand, die den Innenraum in Au3enraum verwandelt
'DPLW HQWSXSSW VLFK GLH YLVXHO®RHKHNMHNVUROMQC
ZLH GLH GHV $X{HQUDXPV VHOEVWbE GHMBMREGYHQV
WUXLHUW $XFK GLH *HJHQV|W]H YR@G 6 EG DG MW® Q
Ré&ume kennzeichneten, sind aufgehoben in den «incessants mouvements
GX GHGDQV DX GHKRUV YHUV OD G«WRXLYW | W B HW

125 &1 OHW] 6pid 6 b6dy
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$XiHQUDXPV ZLUG VRJDU %EHUERWHQ UGXQDAK mO K

SDUW FDU FHV DSU2V PLGL O¢ «VWDV HIQUD BSOWVTYH

TXH QH ONHVW VRXYHQW WRXWH XQH YLH } LELG
$XiHQ XQG ,QQHQ VWHOOHQ UHODWPYHL*U,iHQ

nation und Wahrnehmung dar: Die gelesene Landschaft befindet sich so

im Vergleich zu den Figuren bereits in einem halb-aul3erkdrpeeich

SBURMHNWLRQVEHUHLFK

'«M¢ PRLQV LQW«ULHXU ¢ PRQ FRUSV TXH FHWYV
venait ensuite,¢ GHPL SURMHWQHGHEYDMPDWHPRE VH G«UR.
ONDFWLRQ HW TXL H[HUODLW VXU PBIGHHV«H XQ
TXH ONDXWUH TXH FHOXL TXH MNDYDXV VRXV O}
livre (57316 byl

So wie es mit der ersten Kinopoetik von Raoul Ruiz festgestellt wurde, geht
hier die Dekonstruktion der Unterscheidung von optischer Wahrneing
und Vorstellung mit einer Raumkonstitution einher, indem die Eigajek
tion und Wahrnehmung, trotz Bindung an die Leinwand, in einen scheinbar
koharenten Raum gefasst werden, der Aul3en und Innen verbindet.

*HUDGH LQ GLHVHP .RQWH[W ZDU 6FKPDQBRUII D
gestoRen{t (X QG ]ZDU LP .RQWH[W GHV SULQ]JLSLHOO Q
GHU *HE%KOH

ODLV WRXV OHV VHQWLPHQWYV TXHIGRXAXRDW «S
GNXQ SHUVRQQDJH U«HO QXN IS 5 U FOGX QWWHHIP 3L
G¥XQH LPDJH 08 é ceHaMVurkunBIgR73H6, by a

'LH DQVFKOLH{HQGH 3DVVDJH EDXWYGLBWHIQ *HEGTQ
des Romanciers, der verstanden hat, dass nur die «imageht,die «per
VRQQDJIJHV U«HOV} YRQ % H nBgekéinteig&WaiRieK LVW GL
mungsbild, sondern als VerauRerlichung bzw. Figuration des iempéthos
zu verstehen: In den Termini der psychoanalytischen Kinotheoriet fdss
7THIW GLH %LOGOLFKNHLW GHU /HNW3%UH DOV HLQH

>P@ PDLV GNXQ U-YH SOXV FODLU TXHWFHX[ TXH
GRQW OH VRXYHQLU GXUHUD GDYDQWDJH LELG

126 &1 6FKO ,QGRUII 6pyu 6 boip
127 Néaheres cf. Kapitel 8 + + 6 =XU WUD QV P @& E@MHBUHRUP GHV
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Die weitere Beschreibung der Lesebilder zielt auf die Konzeiatmaton
*HE%KOHQ DE GLH HEHQIDOOV DXI| GDV )LOPHUOH|

>P@ YRLFL TXNLO G«FKD°QH HQ QRXWXSH\WQGDQW >
et tous les malheurs possibles dont nous mettrions dans la e d

DQQ«HV ¢ FRQQD°WUH TXHOTXHV XQRXWHW GRQW
VHUDLHQW MDPDLV U«Y«O«V SDUFHHTXWHROD OHQ
GXLVHQW QRXV HQ fWH OD SHUFHSWLRQ LELG

‘LHVH H[WUHPH .RQJHQWUDWLRQ YRQ /HBEHIWHLW
HQWVWHKW GXUFK HLQHQ (UVDW] GGW E6HYENWW G
diese Identifikation des Lesers, die wie die sogenannte «lraioes{ tges

Zuschauers funktioniert:

%HDX[ DSU2V PLGL GX GLPDQFKH VRXWOH PDUUR
EUD\ VRLIJQHXVHPHQW YLG«V SDUdePoh GHV LQFI
HI[LVWHQFH SHUVRQQHO (plr unX ke Madentue® LV UHPSC
HW GNDVSLUDWLRQV «WUDQJHV DXBMLP @ NXQ
(LTR: 6 byy

Baudry vergleicht die Situation des Filmsehens mit der des lscizan «stade

du miroir», einer Regression, in der das infantile Ich wachgerufen wird,

E%U GDV GLH JHVDPWH :HOW QRFK BIUYW HK®QOWD I P]
das sich an seinem Spiegelbild erfreut, ohne es zu erkefnjetz betont

VSIWHU GLH $XVVSDUXQJ GHV =XV RKWDXXZDUNG USHA V
VLHKW GDULQ GHQ 6FKO%VVHO E % G GH\QH-U, B X\DRKLD
fikation beim Zuschauer auslést, der nicht am Wahrgenommeneteibigt

ist, jedoch alles wahrnimm{.uBie hier beschriebene Ersetzung der per

V., QOLFKHQ PRYWMHIMWHQFH SHUVRQQHQE&M TXH M¥
GHQ 3URWDJRQLVWHQ E]JZ QRFK XQPE&m WHOEDQH L
der Kamera, mit der der eigene Blick verschmilzt, gehdrt zum empirischen
(UIDKUXQJVVFKDW] MHGHV .LQRJ!@KHUAM QR K HEY: K@
VWHOOXQJ QLFKW SHUV QOLFK EHGURKW $EE bg i

128 «Immersion ist eine Form des Erlebens, die einem Eintauchen in vietiRealita
WHQ HQWVSULFKW} OLNRV +=006@g 6 bdéluu

129 &1 %DXGU\ 6pud /DFDQ 6pppD 6 boudEGUU

130 OHW] o6put 6 bdau
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$EE #&R&IHUDWX E 3KDQWRP GHU 1DFKW +HU]RJ 6pip

Christian Metz vergleicht das Sehen der Filmbilder mit eihallucination
paradoxale

>P@ KDOOXFLQDWLRQ SDU OD WHQGD®@IFM«¢ FRQI
GLVWLQFW SDU XQ O«JHU IORWWKSHBXYWHPSRI
GH U«DOLW« HQ WDQW TXH IRQFWLR@>AX ORL H'
PDQTXH FH FDUDFW2aUH SURSUH K SWK®OROXFLQ
WLRQ SV\FKLTXH LQW«JUDOHPHQW B QX®RJ2QH Ot
OXFLQ« FH TXL «WD{LWW YUDLPHQW O¢b>b@

Dabei betont der Erzéhler die Synthese von kérperlicher Immobilitéd u
erzahlter Aktivitat:

(W DLQVL HOOH >FHWWH REVFXURQUDHSERNMXU®@
TXL JUosFH DX[ DYHQWXUHYVY UDFRQW®NW SDU PF
ON«PRXYRLU VXSSRUWDLW SDUHLB DX UHSRYV
milieu d’une eau courante, le choc et I'animation d’un torrefacti-

YLW%3G byg

131 OHW] 6piut 6 b666
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'LHVH 3DVVDJH ZLUG LQ %H]XJ DXI| JHKQRPEHQWOLF
ZHQQ GHU (U]!KOHU E%Ql 6HLWHQ WS¥M HUP G WHGIHF
Worten anruft:

%HDX[ DSU2V PLGL GX GLPDQFKHb>pP@ YRXV PN
vie quand je pense a vous et vous la contenez en effet pour I'avoir

SHX ¢ SHX FRQWRXUQ«H HW HQFORVHIDE WDQGLV
OHFWXUH HW TXH WRPEDLW OD FKDHWXU GX MR
OHQWHPHQW FKDQJHDQW HW WUDYHWMXHGH IHXL
cieuses, sonores, odorantes et limpidés/(3 6, byy

Wie im Bild der stillstehenden Hand inmitten des reillenden Flusses
werden hier zwei entgegengesetzte Zeitformen vereint, dieeeion dem
*ORFNHQVFKODJ GHU .LUFKH XQEHU3“KDWH LE
sen: der Stillstand dexistalund die langsame Veranderunigritement
changeant

Deleuze wird spater das Bild des Kristalls als Zeitbild des modernen
Films aufgreifen, in dem der gefrorene Stillstand wechselgsitspiegelun
gen aktueller und virtueller Bilder dem reinen Bewegungsbild egageritt.
Im «cristal successif, lentement changeant» der proustacBeschreibung
von Lesebildern liegt, so hier die These, in ihrem gegergesitiDurch
GULQJHQ YRQ DNWXHOO YLVXHOO B3WHMQWRHP GHIG
6SLHIJHOXQJ GHU *HJHQVIW]H YRQ $XX®@Q RQGBU, QQt
Nivellierung sowie in der Verséhnung von Stillstand und Bewegung eine
Vorahnung dieser filmbildlichen Beschreibung.

Ruiz inszeniert im Vorspann des Films das flieRende Wasser der Vivonne

6HT @ + $XI GHQ HUVWHQ %OLFN.D/FFKHD (DK UM U

begleitet zu werden. Bei genauer Betrachtung erweist sictBidausschnitt
jedoch als statisch; die kaum fassbare Bewegungsrichtung (der Flusstsch
VHLQH )OLH{jULFKWXQJ XP]XNHKUHQ GHIKUDWP NBDR C
her, die das platschernde Wasser in einen wilden Strom verwandeln.

+LHU ZLUNHQ G L HascatiQnhhdlistdiigiaGordahnlicher
Weise, wie der Erzéhler gegen Ende Becherchee P 3URJUDPP-GHU SUR
tierten Romanbildlichkeit beschreibt:

ODLV HQILQ MH SRXUUDLV ¢ OD OXKYVYXHPOFWIDQV
gue je mefforcerais de donner, ne pas changer la place des sons,
PNDEVWHQLU GH OHV G«WDFKHU GHQ@WHPODEDXVF
gence les situe aprés coup, bien que faire chanter doucement la pluie
DX PLOLHX GH OD FKDPEUH HW WRPEGWI HQ G«O
WLRQ GH QRWUH WLVDQH G¥%W SDV HNVRHH HQ VRF
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6HT (#WAWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpuud
YOXVV GHU =HLW & 606 6pES 66 up

gu'ont fait si souvent les peintres quand ils peignent, trés mésres
ORLQ GH QRXV VHORQ TXH OHV QRANVGHRRD SHU
leurs et la premiere illusion du regard nous les font apparaitre u

YRLOH RX XQ SLF TXH OH UDLVRQQHFHYW G«SOI
TXHOTXHIRLY75Q RUFHE G

Die «illusion du regard» und der «raisonnement» ergdnzen und widerspre
chen sich in deRechercheV RZRKO LQ GHU 5HIOH[LRQ YRQ %L (
DXFK LQ GHU YRQ /HNW3%UH GLH LP BWBWH)WYMH G
rung von Vorstellungs- und Wahrnehmungsbildern unterminiert.

Dort wird den Vorstellungshildern in der graduellen VerauRerlichung
YRQ 3URMHNWLRQHQ GHU )LIXUHQ X TG /®NXGWXD |\
GLDSB%3b6 byu GLH :LUNOLFKNHLW YRQ :DKUQHKF
- JKUHQG GLH RSWLVFKH :DKUQHKPXQJ P8B8Y EUXFK
FHDX[} XQG nbRSPef XM EHVFKULHEHQ ZLUG ZLUN
GDJHJHQ DOV mVSHFWDFOH WRWDO}bE YRQ EOLQG

'LH )O¥%FKWLJIJNHLW XQG 8QIDVVED WMWHILMXFGYR®@ Q|
Vorstellungsbildern ausgemacht wurde, die sich einer genauen Betrag
VSHUUHQ HUZHL YV Rechedhdls KEnn3ditRex \déW hewussten,
RSWLVFKHQ :DKUQHKPXQJ GLH GDVHHGHR®Y.PSRUWD2E
WLRQ} K¥%OOW

Die literarische Landschaftsbeschreibung erhélt in der halb-vBeiu
OLFKWHQ 3URMHNWLRQ DX!| HLQH /HLOIRE® GDJ


http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609746
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XQVWELOGHV LP 'HWDLO DXI VHL®H W WKIHEWK IWWE
VLH DXFK MHQH m6WHLJHUXQJ YRQ :L%INGDI FBKNHLW
macht{ uDiese6 WHLJIJHUXQJ YR®ML HVWWN OLFKNEHIW3URXVW D |

>p@ LOV PH VHPEODLHQW -WUHbE LPOSUHHVVLRQ °
SD\V R» MH PH WURXYDLVY HW VXUWRXW QRWUH
WLJH GH OD FRUUHFWH IDQWDLVLH @& MDUGLQ
P2UHIXQH SDUW Y«ULWDEOH GIHIQB GRWWUH KO®H
et approfondie 6736, byd +HUYRUKHEXQJ GHU 9HUI

‘HQQ GLH /HVHELOGHU LP .RQWH[W HE®HQ XPID

Aporie zwischen hell und dunkel, innen und auf3en, Stillstand und Bewe

gung schwanken, spielt er nicht die Kategorien von auf3erer Wahfneh

PXQJ XQG LQQHUHP 3KDQWDVPD JHIJHQHLM®W GHL

‘HFKVHOVSLHO HUVFKHLQHQ m/B BYRIFWMY WXV LGH!

OH SDVVDJH GNXQ «WDW ¢ XQ DXWUH} (EKUHLEW
‘HQQ 5XL] LQ VHLQHU ILOPLVFKHQ HERVRDWILRQ

die Schrift verweist und damit einen Zusammenhang zwischen den filmi

VFKHQ %LOGHUQ XQG GHQ /HVHELOGHHQWXQ@GHUL

ODJH GHU OLWHUDULVFK UHIOHNWIIHU WIHHQU / 8 ¥ K E

lich wurde, die grundsatzliche Unterscheidung zwischen Vorstedlund

optischer Wahrnehmung in chiastischen Kreuzungsverhalseis aufbre

chen. Uta Feltens Lesart deecherchels Aufforderung an den Leser, «die

/IHNW%UH LQ HLQHQ L Q QH U{tdie githaR deXkaymtddd ZD Q G H C

DQDORJIJHQ %HVFKUHLEXQJ $OEHUWL®IHY 5H OH QLRQ

der Lesebilder.

132 «Im Bild tritt die Realitat mehr aus sich heraus, wird bestimmter, entsdhi

ner, pragnanter und in diesem Sinne auch wirklicher. Sie wird erst im Bgdrelich

HWZDV %HVWLPPWHY DXV GHU )% O @HWHQY P DR QEHQ HIOWLH
zeigen kann und die zunéachst unbestimmt diffus bleiben; sielwrst im Bild eigent

lich wirklich. In diesem Sinne kann man sagen; dass in der Tat die Wirkbdahder

Realitat den Bildern geschuldet ist. Das unstillbare Begehren nachrBilden dem

ZLU JHWULHEHQ VLQG HUZHLVW WIKAKHDW V} H% QK B0l G & &
6 bp+bl

133 5XL] +0660 6 boy

134 Uta Felten bezieht diese Aufforderung auf kameraanaloge Erzé$dweDie

Beweglichkeit des fotografischen Apparats, seine Mdglichkeiteerschiedene Bliek

winkel und Einstellungen zu erproben, die Option, ein Sujet ferner oddren&zu

U¥%FNHQ KDEHQ 3URXVW GD]X YHUORGNXWP GHHMVH WHBR@/LXN
WUDQVSRQLHUHQ 6R VSLHOW GHD IHQ! KROGHIW B D Q H\L FXQ WIHQ
VDJHQ JOHLFK HLQHP 5HJLVVHXUbGJPIQWDXH GHRK L HIGHIQHDH (
2EMHNWY GHU %HJLHUGHb>P@} )HOWHQ +0860 6 bubl
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«Der Korper ist die Quelle unserer Bilder», schreibt Belting iimse
Bild-Anthropologi€] LDie Lesepassage deechercheE % KUW DX| GLHVHQ EL
WKURSRORJLVFKHQ $QVDW] LQGHP VLFK-DKUQHK
jektion komplementar erganzen.

'HU UXL]VFKH 9RUVSDQQ VWHOOW VIPFHKGGID U DC
OHV *HIOHFKW YRQ 3HU]JHSWLRQ XQG@LPWHLQOWUF
GHU ([SRVLWLRQ HLQJDQJYV YRQ GHQ )DXVVELOG
JDQJV YRQ HLQHP ZHLWHUHQ ELOGUW | OlHH LREHHQ (L C
EHVFKULHEHQH 'LNWDW 6]HQH 3URX KWV | BW4IKQ \& LG
ILOPELOGOLFKH (ULQQHUXQJ VRQGHWAR MKERQ@ GH
SKRWRJUDSKLHQ

3.2.2 Das photographische Bild

,Q 5XL]N /H 7HPSV UHWURXY« O!VVW QJUHX DXRXV)
GHQHQ GLH )LIXUHQ XQG GDPLW DXWFK QG®ELK GG KD X
YHUJU,ijHUW LKUH *HVLFKWHU PLW7RQ@BXU XSH 6}
GHQ GLH 1DPHQ GHU )LIXUHQ JHG!PSIW:PUXNQGHP 2

6HT (BWANS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpuui
BURXVW PLW /XSH 6 60 6pEG 60 Ul

135 %HOWLQJ -868606E 6 buo

Mit den Worten derRecherche m>b@ SXLVTXH QRXV OHV DYRMMPWWDLWHYV
HQ QRXV TXY¥HOQ#UWH OB HS/URGNMOQOH@DW VRXV OHXU G«SHQGD
WRXUQRQV IL«YUHXVHPHQW OHV SMUHW 8 X S@MD@W. RQVHIADS |
de notre regard?®5 7 3 b6, b


http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609747
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VR EHUHLWY DXGLWLY GHQ YLVXHORUHGWW FBLW KH
GH *XHUPDQWHYV HLQ DOV Z¥%UGHQ GIHHU)LUMUHQ
derschrift betrachtet, zeitgleich in einem parallelen Raum den Asemelen
vorgestellt.

Auf einer weiteren Tonspur hért man in kurzen Ausschnitten die Stim
PHQ GHU )LIJXUHQ Z|KUHQG 3URXVWYV rBREPPH DXV
UHQFH OL «H ua@six @ilak&der}festzumachender Ton, die Namen
deutlich und scheinbar gedankenversunken ausspricht. Meatéipoher
NDQQ HLQH ILOPLVFKH ([SRVLWLRQ NDXPWGEURFKIHQ 'l
DXIQDKPHQ DXI GDV 6HKHQ XQG GDPLWEDBXUGWLH 9
wahrend die Tonspuren sich zu einer Collage versammeln, die verschie
dene Zeiten und R&dume fusionieren: Die gegenwartig erscheinende &timm
BURXVWY GLH YHUJDQJHQHQ :RUW M QGH UL PLRIMIAKQ
]IXN%QIWLJH 9RUVWHOOXQJ GHU 1DMHYQRQL Bt HPI R\
DQ HLQH T VhedutanuradBildGebi{\wvi U

Diese Szene erweitert also die Aussage der Schriftbilder um km fi
bildliches Statement: «the fiction film is narrative in the sense that &pr
sents a story, but in contrast to literary fiction it communicates fitrak
ly», { wyie Lothe es formuliert: Auch wenn die filmischen Bilder wie hier
durch raumzeitliche Inkongruenzen von Bild und Ton oder wie im -Vor
spann durch das Moment des «doute visuel» der mentalen Verarbeitung
einen besonderen Stellenwert zuweisen, geht damit keine Verleuguies
HLIHQHQ OHGLXPV HLQKHU ,P *HJHQVEHDMY GHERRA
JLOPELOGHU DXV GHU IRWRELOGOLPKNRBK: ISUNQLFK
in der Kombination mit dem Ton jedoch zur multimedialen Hieroglyphe
werden, deren Entzifferungsarbeit dem Zuschauer einen mioenten
Stellenwert zukommen lasst.

'"LH (LQE%KUXQJ LQ GDV LQWHUPHBQEBEQHLR®WLHO
JHQ 3URXVWV ]XP %YHWUDFKWHQ GHUHIKWRWMERIUDS
DOH 5HIOH[LRQ XP GDV SKRWRJUD S R HPHKHN %G DG

136 'LH 8QWHUVFKHLGXQJ YRQ MRFFXUUHOQFHFEV«BILEN XY}V R
QLFKW GHP YLVXDOLVLHUWHQ 5DXIPQHQWXGUHDBKWWAVAV-RR
6 bpi

137 «Wir haben es nicht mehr, wie bei Rossellini, mit zwei autonomen Bestédled ein

und desselben audiovisuellen Bildes zu tun, sondern mit zwei <heauatene Bildern,

einem visuellen und einem akustischen Bild, die durch einen Spalt, eimgschen

UDXP HLQHQ LUUDWLRQDOHQ 6FK®LWM®IHYXR R HipQDE) GHJzg 8 H W
8QWHUVFKHLGXQJ $XWRQRPLHA A +H QYW FFQ R FDLGIWH Qi @ L & W
)%U GLH /A\ULN KDWWH +RIPDQQ GLHVH )JXWPP3GHD GHIEDV @& HH
ORGHUQH DXVJHUXIHQ +RIPDQQ 6pbpp

138 /RWKH +3866 6 boo



Le Temps retroudE HLQH LQWHUPHGLDOH 65%XUHQV XF|

«primaren oder inharenten Intermedialitéatpullie photographische Kom
SRQHQWH E%KUW GHU )LOP VRZRKOURBKUHRL BXQW
ZLH KLHU LQ GHU ([SRVLWLRQ DOV DXRK H QWGEHU
Schwarz-Weil3-Inszenierungen oder der Integration phoaggrischen Still

stands in das bewegte Filmbild.

'LH 3KRWRJUDSKLHbE GLH NOHLQVWBWLRRHEW
IXQJLHUW GDU¥%EHU KLQDXV ZLHGHUREEheD OV .RQ
che UHIOHNWLHUWHQ %LOGOLFKNHLWHBURXWW VI
DEHU QDKH]X REVHVVLY 3KRWRJUDSKLRBRDQ@RIRJ V
proustienne»{ U +

In die literarische Erzahlung finden autobiographische d®oEingang,

ZLH HWZD HLQH ORPHQWDXIQDKPH 8VHW&BWWW L
findet: «Et 14, avec sa petite canne, il n'est que fourrures etalles, comme
jamais prince n'a eu.pu {

$XIJHQJZLQNHUQG VFKOHXVW 5XL] GLHHOMDOHQ
GHU )LNWLRQ 6R O|VVW HU VHLQKQH3Y R @ 3IRRXLMW\
/HLEDU]W DXVVRUWLHUWHQ mPDLVS$SEENMHNW FH TX

$EE &U&KXVWY /HLEDU]W & &6u ad

139 :ROI =600 6 b+yu
Der Ubergang vom fotografischen zum Filmbild markiert diesemFilstorischen
Aspekt der Intermedialitat. «Als die Fotos laufen lernten, entstder Film» (Hoffmann
6 b
140 +RRJ 6puld 6 b+0dd FI JUXQGOHJIJHQG %X BWDVB+th&apos DXF
141 /75 ,6 byulUuEyuy &I 7K«ORW <6088 6 b+dy
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,Q GHU ILOPLVFK LQVIHQLHUWHQ 3HKRWRUUDSKLHI
iHUXQJVJODV VHW]W 5XL] GDV SKRWRIRD £IQLEHIKQH
.RQWH[W GHU (ULQQHUXQJVWKHPDWbNDXQ®& XS LH
GHUW JHEU | XFKOLFKHV O0H \Rdai®khidgthtsachlich Q )% U

die Versuchung nahenémoire volontare DOV IRWRJUDILHUWH (ULQ
mémoire involontare DOV N, USHUOLFK HPRWLRQDOH (ULQQH
'XDOLW!W ]X IDVVHQ 'LH KLHUE®%U LEPWPHRK W HKGH |
SKRWRJUDSKLHNULWLVFKHQ 5HIOKI[L® GHE I lOQMGH/QV
THIWVFKLFKW &RFNEDRROT@NWPS retrouvé

-NHVVD\DLVY PDLQWHQDQW GH WLDHWOGR P& P«PF
QRWDPPHQW GHV LQVWDQWDQ«V TXHNIO®H DYDL)
FH PRW PH OD UHQGDLW HQQX\HXVH FFRPPH XQH

SKLHV HW MH QH PH VHQWDLY SDVGXGXY WE3H JR¥%)
maintenant ce que j'avais vu autrefois, qu’hier ce que jobservais d'un

LO PLQXWLHX[ HW PRUQH T¥8HPRBHIXW P-PHb>b@

'HU mLQVWDQWDQ«} GLH ORPHQWDXKQDMIQREHH GG HV

Auges, lasst die Erinnerung literarisch unfruchtbar werdeBarthes

bezeichnet das Foto als «contre-souvenfiaga Fotos (auch die metapho

rischeninstantanés GHU :DKUQHKPXQJ GHP (U} KOHU C(

JDQJHQKHLW ]X VDJHQ YHUP,JHQ mIOWH\EBW «ADH Q G

P«PRLUH QH PNDYDLHQW MDPDLV ULHQ GLW}
ODQIUHG 6FKQHLGHU VWHOOW GLH mMmUPGHWBYVLRC

SKHU JHIHQ¥%EHU XQG EHOHJW G L HMH BIOR/Q meNSIHQ W
cherung», jene als «heife Herzensschrifte.u

142 m1RQ VHXOHPHQW OD SKRWR QNHVMW MERQWVO MD[ FHWH/\H\
JUDPPDWLFDOH VHUDLW OH SDUIDLAMNHY@/REYXTKHVOMNWR B B
HQFRUH HOOH OH EORTXH GHYLHQW WUP¥ YLWMWWHUIXQ FRQWU
143 So umklammert der Erzahler die Erinnerungsepiphanie Venedigsddrch die
XQJOHLFKHQ 3IODVWHUVWHLQH WVX& BHRIO), WX\ R WIORN L NNRHLMWW
JUDILVFKHQ (ULQQHUXQJ mPDLV Qd@& @ A XD FHHRREWD W H QIQQ
(573b6, byl MOHV SU«WHQGXV LOQVWD @WDQKQ\E WMDIPHLY P
dit» (573b,6,by0u

144 m'LH 3KRWRJUDSKLH LVW GLH NRQWB[G\HMRAHH : & KKI@HHLKE
o0pyad 6 bpda

Cf. auch Spiegel: «The passage contrasts with two kinds of vision: theargihuman

kind, which participates in the apprehension of its object, as againstkimd that see

PLQJO\ GRHV QRWbE WKH YLVLRQ RIVWKRIHD GK EW R QWD PIKQAUGF 1S@C
JD]H ZKLFK VWDUWOHY DQG XOWLEP DM IPQ Y KGN VDKGHEHUEWIHR R S
tion to which, in an effort of awesome confutation and traesdence, he had erected the

entire edifice of his artistic enterprisRemembrance of Things Past6 SLHJH O 6 b
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'LH M%QJHUH )RUVFKXQJ KDW VLFK YRHQ VROFK
QLFKW DEKDOWHQ ODVVHQ QDFK GUREch8rkieWRJUD ¢
]1X VXFKHQ 6R GHFNWH $OEHUV GHQ BHDMISIKRULYV
schen Vokabulars auf; Verben wiier, poser, tirer, développer, clicher,-révé
ler, enregistrer capturer, immobiliser, retoucimelr Substantive wisuperpe
sition, négatif, épreuve, cliché, chambre nélfldd IDVVHQ GHQ JHVDPWHCQC
der Bildentstehung: die Aufnahme, die Speicherung, die Etlwitg in der
MLQQHUHQ 'XQNHONDPPHU} LQ GHYuSBEKDREIUH QR
rung und schlie3lich die Betrachtung des entwickelten Bildes sinderud
OHWDSKHUQ GLH PLW GHU VFKUWWKWHOWBDUDBIC
OHQ DXIZHLVHQ $OEHUV SO|GLHUW GRUD3RGOHYAF
SKRWRJUDSKHQ ]X LGHQWLIL]JLHUHQ

Nicht zuletzt dadurch, dass Wahrnehmung und Erinnerung des
(U]J'KOHUV LPPHU ZLHGHU FKDUDNWIB¥YRWRUW ZF
graphieren, kénnte man zu dem Ergebnis kommen, dass er selbst es

LVW GHU GLH DEJHVHKHQ YRQ 6VWQMUHRXGH HLJ
SKRWRJUDSKHQILIJXU GHNI 5RPDQV GDUVWHOOW

Mieke Bals vielbeachtete visuelle Lesart &achercheZ LHYVY GDUYEHU KLQ

auf die asthetische Komponente der «flatness of photograghyiin, die

in stetem Widerstreit mit der angestrebten Tiefe des Werks steht. Mathieu

JHLFKQHW GLHV DOV m«FUnashXlaminSicsRumeEt die DSKLT X'

VHP $VSHNW HLQH 5HLKH OLMWPUDULVFKHU 3DVVDJ
'LH 3DVVIRXHtELde Guermantaes der der Erzahler deRecher

che GLH RNXODUH m3KRWRJUDSKLH} VHKQHIUEWHYH

die sein Eintreten in den Salon nicht bemerkt, bezeichnet Albers als

«Medienpastiche».

145 m,0 HQ HVW GHV SODLVLUV FRPPHHIQHV HBK BWRVYHRSKLE
ON-WUH DLP« QNHVW TXNXQ FOLFEUYG «XQWIURLRQFRH]G&RNHC
RQ D UHWURXY« ¢ VD GLVSRVLWLR G FEQW \® K HXWBEM HH QR LAF
Q«Hé WDQW TXNRQ5YRWGWNbGX+PRQGH}

146 $OEHUV <880 6 b+6uE+gp KLHU 6 b+dy

Zur fotografischen, QVJHQLHUXQJ YRQ %HVFKUHLEXQJHQ FI DXFK 7
147 % DO 6ppii 6 boyobll

148 ODWKLHX +060p 6 b~

149 ,QWHUHVVDQW LVW LQ GLHVHP .RWQXYHI W R |JHR VQH. F K HKKQ
schrankung: «the presence, in the present, of another present: the fdteeibt Larkin

PLW 3RXOHW /DUNLQ 00606 6 bogu

Cf. dazu grundlegend Barthes 1980.
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&H TXL P«FDQLTXHPHQW VH ILW ¢ FH RBPHQW GD(
©XV PD JUDQG PaUH FH IXW{HESHIPHRIHIEKRWRJIUD

Diese Aussage weist dem Bild den Charakter des photographischen-Realis

mus zu, der ohne Intervention jedwede Subjektivitat abbildet, die dag Lich

YRU GHU .DPHUD LQ GLH 3IODWHAWHZHUQGQJBH® ¥R tHIHFEH Q HLU

ORJLVFKHQ m*UXQGHLJHQVFKDIWHQ@HDXHMBKLIFKQW ¢

GHU 3KRWRJUDSKLH LPPHU ZLHGHU HH Q DEHPW 20U G

WLVFKHQ &KDUDNWHU GHV SKRWRJQUHD KLY RNIOH QK% L

keit» reprasentierende und dokumentierende Funktion. Die Wirklichkes

photographischen «automatischen Bildgsiermittelt durch die Technik,

mit der sie sich selbst zu verdoppeln scheint, einen Eindruck von Objetiv
TKUHQG ]ZLVFKHQ HLQHP *HP]OGH XQG GHP L(

Objekt eineAhnlichkeisbeziehung bestehen kann, so behauptet etwa-Bras

VD+ E%U GDV 9HUK!OWQLV GHV SKRWRUDBISIKH Y F K H

WHQ *HIHQVWDQGHYV HLQH nbH@YEMHYWDWLRQ} Gl

/D 3KRWRJUDSKLH HVW ON«PDQDWLRQ/ XX VXMHW
une plaque sensibléu t

Diese Idee des «photographischen Realismus» fand zahlreiche namhafte
$QK|QJHU ZLH 6XVDQ 6RQWDJ 0OpuluJHBWHPQRWRAQD
O0pys XQG .HQGDOL :DOWRQ Opyu{utRGHU 5RODQG %

$0O0V .UDFDXHU GLH PHWDSKRULVFKHWMBRIFWBSG KL
]IXP (LQVWLHJ LQ VHLQH )LOPWKH RN LB+, R DFRKRKY W F IR
HLQ SKRWRJUDSK GLH JU,{WP ,JOLFK}UREmMENWLYLW
(UZHLWHUXQJ GHU 3KRWRJUDSKLH LWBWMWEREMHB WD)
ven Wiedergabe der sichtbaren Wdlthat dabei jedoch nicht nur einen wie

150 'DV $EUXIHQ GHU 7H[WSDVVDJH LQNYR 8 HX H 020 H QKAVY ZH
ses mdglich.

151 «Ein Foto zeigt uns die Dinge, so wie sie sind, und zwar deshalbfFatis automa

WLVFKH %LOGHU VLQG G AK VROFKH GLH6GL6E bBOIH VHOE
152 %UDVVD+ 6ppil 6 b6

6R DXFK GHU IU%KH %D]J]LQ m/D SHDQWH WD @XM LIRRQY OHDW W HI\G W
VXIILVDLW ¢ ONDUW WDQGLV TXHQ@DGIKR BKRRHIRDOSHL W HHWTOH ¥
G«ILQLWLYHPHQW HW GDQV VRQ HVVHQFIHQP-PHEOWNREVHVVLI
153 6RQWDJ +866 &DYHOO 6piip E]Z & BRQHLH® &+ &5poy 06 6o b g EHE S O
%DUWKHV 6pyé +66+ &DUUROO +66uU 6 boul

154 .UDFDXHU &6ppi 6 boubll

155 m$V DQ H[WHQVLRQ RI SKRWRJUD SKHU QL OFPUVEDW M VY HV IKG
UDZ} .UDFDXHU 6ppbu 6 bay
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GHUJHEHQGHQ VRQGHUQ JOHLFK]HIHNMW O5XF K W IGQ #
aulRere Wirklichkeit praziser darbiete, als es die menschliche Wallnmung

vermoge. Das Ziel der grofitmdglichen Realitétstreue ist schwer it lite-

rarischen Konzept zu vereinbaren, in dem es heif3t:

C'est ce mensonge-la qui ne ferait que reproduire un art soi-di

VDQW mbY«FXb} VLPSOH FRPPH OD YWH VDQV E
HQQX\HX[ HW VL YDLQ DYHF FH TXH QR® \HX[ YRL
OLJHQFH FRYMWBWKp&P@

Was im «Medienpastiche» verhandelt wird, ist dagegen keine Repraoiukt
dessen, was Augen und Verstand bemerken, sondern zeichnet sich gerade
durch die Abwesenheit der kdrperlichen Wahrnehmung aus, die durh d
photographische Objektiv ersetzt wird und damit den Blick verstort.

>Pp@ FH SULYLO2JH TXL QH GXUH SDV MWW R» QRX
instant du retour, OD IDFXOW« G¥DVVLVWHU EUXVTXHP
absencé573b6,boud

Korperliche Abwesenheit und kdrperliche Anwesenheit stefsgch in die

VHU 6LWXDWLRQ HUJ|QJHQG JHIJHQUEHRIKRWR JWD; K
SKHQILJXU} $OEHUV VRQGHUQ HUORBKRWYWHRUIWDSFS K4 H
die er reflektierend als «vraie vighehtwickelt.

.UDFDXHU VFKUHLEW m7KH LGHDO SKRWRJIH D SK
camera lens.$thiE JHUDGH GDV LVW LP ORPHQW GHU E
mung jedoch nicht der Fall. Vielmehr erkennt der Wahrnehmende die Dif
IHUHQ] J]ZLVFKHQ GHU HLJHQH Q@ ZXMIGU @ H W P XUHIP GaH.(
so als grundlegende Verfremdung ans Tageslicht tritt:

SKRWRJUDSK\ 3URXVW KDV LW LWR® SERGXFW RI

156 m/D YUDLH YLH OD YLH HQILQ Gk NFRXYHLNW ARRW «THCHIQLW
QHPHQW Y«FXH FNHVW OD OLWW « UKW X WHR X&/H @/WWH KRLPHP HT X |
ODLV LOV QH OD YRLHQW SDVb>p@ NWQRRPHUOHRU\SB Y k K+
UHVWHQW LQXWLOHV SDUFH TXH RPS$QWEH & Ak Teh@s\H LGH OH'
retrouv&573b ,6,bypu

&KHYULHU ZHLVW DXI| GLH JHLWOLRKW LIWRIEOWH R D @/ L M 3G IRHKW
VWUXLW XQH H[WUDRUGLQDLUH OHWHRYRHQ DRDPIRBDHD@W RO
TXH ONDSSDUHLO HQUHJLVWUHYV OFO-RUW F B H X H GIX W FLLQWY M WIL
QX} &KHYULHU 6 b 'DV LP 3URIMWV DOHNIBURB®NW YRR,
3 D U D O hétri@tten fi¥r Becherchist offensichtlich.

157 .UDFDXHU 6ppu 6 bou
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(UVW % EHU GLH 'LVWDQ] ]X GLHVHPOXLIFthabtHRG HW H ¢
tudereflektierbar, der in hermeneutischer Bewegung die auRerdiivah-
mung dem innerlicherpathosangleicht:

1RXV QH YR\RQV MDPDLV OHV -WUHV«FIOHULYV TXH
PRXYHPHQW SHUS«WXHO GH QRWUHDLQIFGWVDQW
GH ODLVVHU OHV LPDJHV TXH QRXVTXHEVHQWH
QRXV OHV SUHQG GDQV VRQ WRXUEKX®ORQ OHYV
QRXV IDLVRQV GNHX[ GHSXLV WRXMEBKIUGHWHYV IL
avecelle673b6,b6ud

'LH PHQWDOH *UR{iPXWWHUSKRWRJUDGKNHN ] RO W
eines photographischen Aktes ab als auf die Rezeptionssituatiors pime
WRJUDSKLVFKHQ %LOGHV GLH ]X HLQHU 5HIOH[LR(
‘HQQ 5XL] LQ VHLQHU ]J]ZHLWH Q fasRitrhiidhuNd GLH .D W
distanciationumreif3t, zieht er als Beispiel einen Streit heran, in dem es
HLQHQ XQEHWHLOLIWHQ %HREDFKWH®@ HLBWU KLH W

$UELWUH FHUWDLQHPHQW SDV SKHIXAMW -S\OXH W « |
LOQTXL«WDQW {#W«PRLQ DFWLI

Die Aktivitat des beobachtenden Zeugen besteht jedoch nicheinAktion,
VRQGHUQ LQ GHU 5HIOH[LRQ TKQRWVFIGNBWPHQWDV
OHQ 3KRWRJUDSKLH (U LQWHUDJRHUWRQL VRKRW CH Y
reflektiert aus der Distanz das habituelle Sehen, das im Konmasgegen

wartigen Wahrnehmung zu Tage tritt. In dieser Distanzieguantlarvt er

GDV JHZ KQOLFKH XQUHIOHNWLH Q8 HG®NKHQ/ DFKW
GHU JHOLHEWHQ %HWUDFKWHWHQ ROMIWRIHPRPAWOG
nicht wahrnimmt, sondern immer nur auf eine bereits fest etablierte Idee

der Betrachteten verweist:

Comment, puisque le front, les joues de ma grand-mere, je leur faisais

VLIJQLILHU FH TXNLO \ DYDLW GH SIDXQVGWROQ FDW
HVSULW FRPPHQW SXLVTXH WRXW QRUBWHWKDEL
FKDTXH YLVDJH TXNRQ DLPH OH PLURLU GX SD
pas omis ce qui en elle avait pu s'alourdir et changer, alors que, méme

GDQV OHV VSHFWDFOHV OHV SOXV ERQBWIk« UHQW
GH SHQV«H Q«JOLJH FRPPH IHUD MM WY @H W UD J:«

158 5XL] +860 6 bgu
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images qui ne concourent pas a l'action et ne retient que celles qui
SHXYHQW HQ UHQGUH5IZQMWHIBOBBLEOH OH EXW"

'‘DV %LOG GDV QXU DXI GLH HLJHQB LQ/QWHUIOMW K
genauso tot wie das rein realistische, das der eigenen Innerlichkiseant;
HUVW GLH -X[WDSRVLWLRQ GHU EHL®G HIQU NDXKLFKHK P
NHLW mHQWK¥%OOHQGHQ} (IITHNW

Deleuze entwickelt in seinem zweiten Kino-Bar@l¥ L P D J Hlag/Hy® S V
lozeichen des modernen Films, in dem das aktuelle Bild mit dem eigenen vir
WXHOOHQ LQ %H]JLHKXQJ WULWWVHMRKY 21HEH3R/SSIH G
sich»{Ufe XQG QHQQW GLHVH $UW YRQ =HLHEHQ HEHC
Doch impliziert dieser Spiegel eine duale Zeit: Er vereint deam biablierten
MPLURLU GX SDVV«} PLW GHU 3U]V HMUGIHY WIOQ FE KR
Durchlassigkeit und Koprasenz von aktuellem und virtuellem Bild.

7TDWV|FKOLFK KDQGHOW HV VLFK LP (LRRGUXFN
JUDSKLH QLFKW XP HLQ EDUWKHVFKHRLYWRKHD « W«
mFNHVW} DOV HULQQHUWH *HYHBAZWHQ GHDVDEIWMLYILS
=XNXQIW 7RG GHU *URjPXWWHU XQG GHU 9HUJDAQ.

'LH 3DVVDJH RV]LOOLHUW GDEHL ]2LO/MFKWHXISKR W

‘DKUQHKPXQJ GLH ORPHQWDXIQDKPH G$J *UR ;P X\
nahme einer Szene analogisiert:

ODLV TXNDX OLHX GH QRWUH LO FHHORDW)XQ REM
SODTXH SKRWRJUDSKLTXH TXL DLW UHJDUG« D
SDU H[HPSOH GDQV OD FRXU GH ONQ @WBLWXW L
G«PLFLHQ TXL YHXW DSSHOHU XQMLSUFHD XFH VHL
tions pour ne pas tomber en arriere, la parabole de sa chute, comme

VNLO «WDLW LYUH RX TXH O3 ¥560bba®W FRXYHUW

Wie Wood festgestellt hat, igtelliculesowohl als Film im Fotoapparat wie
in der Filmkamera gebréauchlich:

>P@ WKH GRXEOH SRVVLELOLW\ L\RILQWHLIXLQ.
grandmother is there for an instant before it disappears as the
moving image does and the still image doedrt{

159 '"HOHX]H 6pp6E 6 boup
160 '"HOHX]H 6pp6E 6 boud
161 :RRG +<86p 6 bodp
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'DV I10O%FKWLJH %LOG GHU *UR P XWX\HUWH B B ¥30ECHW
die in der Distanzierung bewusste Verfremdung des «objectif». Siétixg

GLH ,QVWDQ] GHV :DKUQHKPHQGHQ @I DWNJ kW «
«Wahrnehmungsbild» und die vergangenen Vorstellungsbilder relagdn

so wird der Raum der Y kithtbar:

>P@ WRXW GNXQ FRXS GDQV QRWUH NDORQ TXlL
QRXYHDX FHOXL GX 7HPSV FHOXLQRGLYL Y"hQ@ OF
YLHLOOLW ELHQb} SRXU OD SUHPLPONIRDV HW V
HOOH GLVSDUXW ELHQ YLWH MRNDBGMIMXXB>P@ X
je ne connaissais pa$(7 3b6, boud

,P *HIHQVDW] |X .UDFDXHUV 'DUVWH CHNXQ @ IOA KW W G
HLQHU 6HOELJNHLWY RGHU tKQONHKNWHMRWQEH U B K
der Feststellung, dass es sich im photographisch-entfremdeten Olojek
dem liebevoll erinnerten um ein und dasselbe handelt. Diese Erkenntnis,
GDV 6HOEH LP $QGHUHQ ]X HUNHQ Q HB(H VHYW OR.GNW ¥
GLH GHQ %OLFN JZHLWHLOW LQ GDVUD:XRGQGHKYY X C
IRUVWHOOXQJV %LOG GHU (ULQQXW XQHQ XUGX BAE
KLQZHJ HLQH (LQKHLW HWDEOLHWKWY@@LW HHU ZKR\
WRJUDSKLH QLFKW HWZD DOV GDV *HJIJHOQWWH¥BN @G
DLVWKHWLVFKHYV 3HQGDQW

*HUDGH GLH LQ GHU *URjPXWWHUSRKRRWRROD %R QH
Wahrnehmung und Vorstellung bezeichnet Kracauer allerdintgsumver
ILOPEDU .UDFDXHU YHUZHLVW DXHGQHRPBDBDVD YHH Ul
Bett die Marktschreier der Straf3e wahrnimmt, die ihn in ihrer Riyi-
JLW!W DQ JUHJRULDQLVFKH *HV!QJH HKQB8 Q HL® H+
Kontinuitat zweier diskontinuierlicher Raume und Zeiteniednach Kra
cauer nicht filmisch umsetzbar ist:

So the adapter is in a dilemma. If he features the vendors and their
cries he stands little chance of incorporating organically the mem
ries with which they are interwoven; and if he wants to highlight the
latter he is heading for uncinematic elaborations which of essity
relegate the street and its noises to the background. Any attempt to
convert the mental continuum of the novel into camera-lifepears

to be hopelessly doomefld t

162 .UDFDXHU 6ppii 6 brguE+gy
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Wie in der kurzen Abhandlung seiner Kinopoetik deutlich wurde, entfivi
Ruiz das6 H Kitd Rinodispositiv als Zusammenspiel von (wahrnehmungs
ELOGOLFKHU S5H]HSWLRQ XQG Y RUbVWVWE DK XrXIYFEL (
nematic elaborations» sind demnach gerade Kennzeichen dieser Ferm vo
Filmrezeption.

,QGHP 5XL] GLH 3KRWRJUDSKLHEHW WRDF IGWMRQJ VI
im Salon dedbal de téte§lausgerufenen Namen der Figuren begleitet; ver
setzt er diese filmische Wahrnehmungssituation in die Diegese: bDie E
nerung, die das photographische Bild wachruft, eréffnet so einen zustach
UHLQ PHQWDO YRUKDQGHQHQ ZHLWHWUKNMH@DXPHGH
einstimmt. Es istder Raum dbal de tétes LQ GHP GDV 6FKO%VVHOH!I
Le Temps retroustattfindet, das den Entschluss des Romanprojekts reifen
O!VVW 'LH OLWHUDULVFKH % H V R K& DLCEX® J 3G UHD\O
OHQ |X GHU %HVFKUHLEXQJ GHU *U R FUOW @ FRDS WKW W
«tellement une autre personne>s(7 3b 6 ,bp+~+ HUVFKHLQW DOV m
VL LQHIIDEOHPHQW JULPD®GDQMG, BRP-LTHBHH YW R OFDXC
ter als «rouge, lourde et vulgaire, malade, révassant, proant au-dessus
GNXQ OLYUH GHV \HX[ XQ SHX IRXV5X3bi$, YoM& OOH |
«des vieillards fantoches» treten auf ddral de téteauf (573 b 6, ,bp+u GLH
*URiPXWWHU LVW 53130 6md ®u@pwW TP H}

,Q EHLGHQ 3DV ViRJehgpsidnQaGvitdlHoQtiert detémoin
actif vergangene und gegenwartige Bilder:

3DUIRLY SRXUWDQW ORNDQFLHQQH SRPPUHT XH QDL \
MH SXLVVH HVVD\HU XQH FRQIURQWRWSLRQ HW FR
VHQFH GRNXQ LQFXOS« TXNLO D YXH MWOLWLV IR
JUDQGH GH GLUH mbl1RQbP MH3IQH P& HFRQQDL)

Ruiz inszeniert die Dualitat von gegenwartiger Wahrnehmung und-Vo
VWHOOXQJ GHU 9HUJDQJHQKHLWDX\WRKO1LIFKE H® V& i
6HT g 0 +LHU HUVHW]W 5D\PRQGMW %ABEZ@KW HG& IQH ( |
6WLPPH GHU MXQJHQ %HVHW]XQJ NHQBYWL-GKHLW R |
WDJRQLVW *LOEHUWH HEHQVR ZHQ WP ZORHRFHUWZLH
GHU PHQWDOHQ BK3bVE RIALD S K)dtde @tddrmuliert

der Erzahler:

163 Der Ausdruck entstammt deGahiers GLH LQ GHQ -DKUHQ 6p6pA A6poo I
Le Temps retrouwéerfasst wurden: «je reconnaissais bien tout le monde mais cemm

dans un réve, ou dans un bal «de tétes>». Nachzulesen in (@i X L V Wit in/der

U E]lQGLJHQ $XVJDEH GHU 30«LDGH YHUSGBIIHHQW OLFKW ZXUGH
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(Q HIITHW mAUHFRQQD°WUHA} TXHOTXNXQ HW ¢
SDV SX OH UHFRQQD°WUH ONLGHQWARAM.HU b>bP@
tére presque aussi troublant que celui de la mort dont il est, du reste,
FRPPH OD SU«IDFH H5W 0N, QPPRQFLDWHXU

6HT (#WWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gd6pauy
'DV $OWHU LP %LOG GLH -XJHQG LQ GHU 7RQVSXU =+ 6u =

Auf dembal de tétesZLH LQ GHU *URiPXWWHUSKRWRJUDSKL
U«Y«GZBB B boud Ylel Tehpils/Avkunft auf den Tod.0Diese
M(QWK3¥%O0O0OXQJ} ZLUG LQ EHLGHQ )!0O@H QH%E W \& L H
die mit in den Blick einbezogen wird.

'LH ODWLQ«H HQWK|OW HEHQIDOOV @HQVIBYDQHL
HQW ONDLU GN-WUH G«ILQLWLY DR S\HGHIBIXY R
mes» 573b 6 ,bpudbl 'LHVHU 9HUJOHLFK ZLUG DXVJH
GHU HLQJHQRPPHQHQ 3RVH mXQH GHRRFEHSUWHSQGBHV
pour une seconde de pose5,73b 6§ ,bpud JLHOW OHW]JWHQGOLF
DXl GDV OHGLXP GHU 3KRWRJUDSKLH WE6R/RIQBEHUQ
GHW GHU mE DO HRoV,pc«}LQ MFRXOLVVHYV GX WK«no
DXl GHP GLH 6FKDXVSLHOHU JHSXGHUSWBb3HU3%FNI
6 bp+d WUDJHQ XQG LKUH 5ROOH PHEIUHRGHWEZHQ L
diese wie «grands acteurs>5(73b 6 ,bp+6 0 bGH &KDUOXV VSLH(
Lear(573b G ,bp++ 0 bGN$UIJHQFRXUW GHQ mPRULERQ
H[DJ«U« SDU /DELFKH} LELG mFRPIRY QLG UMHF WRHLX U

164 &KLURO VSULFKW YRQ HLQHP 7RWHQWDQ] m/D GDQVH P


http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609748
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VXU OD VF2QH DYDQW TXH OH ULGHDX DWMRWP BEHH W R X
rire»(573bGg,bp+o

In der Beschreibung des Schauspielslbdgle tétewird das Moment der
entfremdend automatisch-distanzierten Betrachtung ergadarch einen
traumhaft-substitutiven Charakter der Darstellung:

>p@ ONDVSHFW GH FHV SHUVRQQHV HXL GRQQD
songe673b,6,bpug

Der Bruch der habituellen Sehgewohnheiten geht einher mit einem Bruch
der fascinationder Schauspielbetrachtung. Hier deckt der aktive Zeuge in
derdistanciation GLH OHWDHEHQH GHVY 6FKDXVSLHOV DXI
Selbstinszenierung.

'LH GLH )LOPZDKUQHKPXQJ XQG GLH :DKWQHKPX
die Betrachtung der Wirklichkeit einem hellen Traum, einem Zwischen
stadium zwischen Traum und Wachzustand, indem die Immersion wsd d
Wissen um das Fingieren des Wahrgenommenen, Schein und Sein Hand in
Hand gehen:

/H 1DUUDWHXU HW Térigs/ reodvdsenHootdrive 1635 X
enfants au spectacle: on sait qu'il y a un truc mais on y cfdit

,P SKRWRJUDSKLHELOGOLFKHQ 6FKDXWXS$I[H®bHE GH
,QWHUDNWLRQ GHU EHLGHQ OHGLHP BO\GKH@W®RHUJ
VWHOOXQJ GHU 3URW/DibGaphishW QY ZDEWHIHD GLH 3
mit einem VergroRerungsglas betrachtet. Diese Inszenierung, dikeine
OLWHUDULVFKH 3DVVDJH ]XU%FNUZHB%LKHWHG GNVWHN
auf Kracauer an, der auf die «Natur des Films» verwiesen hatte, die darin
EHVW3%QGH mMPLNURORJLVFKH>P@H@ QGILLHX HD WLXRE
EHL BURXYW ILQGHW

165 %HQKD+P +606p 6 bdal

166 «Incidentally, the very ideas and impulses responsible for the riséroftfave also

OHIW WKHLU LPSULQW RQ 3 URRNVAWKVYRQURNMD SDKULDL/OZRKING Z0 M
FLDOO\ WKH VXVWDLQHG XVH 3URXVY WDNXBV HIQQHW DAV WK | Y
he magnifies throughout the smallest elements or cells of reality, asoifnpted by a

GHVLUH WR LGHQWLI\ WKHP DV WKHHVRXBHAN BRIGF K HDW HR IX
OLIH} .UDFDXHU 6ppli 6 b0é (L& HLUWWHReQOrtEbH:Y 6 WD W H F
Mm»BLHQWIW MH SXV PRQWUHU TXHOBXHW HMHQ VY/+HPH BHNYVR
IXUHQW IDYRUDEOHV ¢ PD SHUF HSMWHRQXE WW Y JWLYW &IV GTDXPIVM
PH I«<OLFLWaUHQW OHV DYRLU G «FR X¥&W BHV DDXX FFRPQ WU RV BIR
GNXQ W«OHVFRSH SRXU DSHUFHYRHLIUH®NV FRRY HW UK H2VX$
«WDLHQW VLWX«HV ¢ XQH JUDQGHHGXQ WRGBHBb}E,WoBXt «WDLH
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Inder PLVH H@ntwieRe&lt Ruiz diesen Aspekt in bildlicher Ausein
DQGHUVHW]XQJ PLW GHQ 3KRWRJUDBK LH®P\GHHQ Q
weisen. Damit bricht er mit dem Blick dérabitude Der Schauspieler geréat
unter die Lupe, wird im schwarz-wei3en Standbild und der Verzerrung des
optischen Instruments aus den Laufbildern isoliert und dkstanciation
angeboten:

>b@ FDU RQ «WDLW REOLJ« GH OHV BINJDUGHU
\HX[ DYHF OLbPXP®R bPHI

)%U GDV .LQRGLVSRVLWLY HWDEOLGDWRQ% DX &U\
OHQJOHLFKQLV m>$@ QJHNHW WmaRev did AlsbhaueH Q X Q G
YRU GHQ 6FKDWWHQ GHV XQVLFKWED URQV3IWLIRWX N \
HQGHQ GHV .LQRGLVSRVLWLYV LQ GWDROWON HI Q 34 F
genschaft und damit die Illusion déascinationdurchbrochen{ 0y

'HQQ 5XL] LQ VHLQHU ILOPLVFKHQ DPSR3MRVLRQ
WRJUDSKLHQ HLQE%KUW EULFKWURHUXQQ QGHIGE L |
=XVFKDXHU ZLUG HEHQVR ZLH GHU (BDXWHRKE8WYV
EHE!KLJW GHQ PHQWTkOpdaaFambeBchwRen, indem er
statt von Odette nun von Deneuve sagen kann: «Elle vieillit bien.» So geling
5XL] HLQ LQWHUPHGLDOHY 6S{LIHONWLGHB HR RGjPX'
terphotographie als Effekt der distanzierten Filmbetrachtung &sbird,
in der sich Wahrnehmungsbilder und die Erinnerungsbilder erganden
GLHVHP 6LQQH SU}ILIXULHUW GDWUBGRNRIW\DE KEI
LP m6SLHIJHO GHU =HLW} GHV G XDballd&)ésgstiet FNV G LF
mit dem Blick dethabitudebricht, um zwischen fremdem und eigenem Bild
eine Selbigkeitsbeziehung zu entwerfen.

Mit der Superposition von Erinnerung und Wahrnehmung des
=XVFKDXHUV EHL GHU GHWDLOOLHUWHK)L Bo® i & B DK
Ruiz diese Sicht auf die anthropologische Rezeptionssitnaties Films;
mit der Superposition von Bild und Ton aus differenten Rdumen (dem
%LOG GHU HULQQHUQGHQ :DKUQHKPXQJHBURXVWY\
WHQ 6RLU«H E%KUW HU LQ GHU %ISRFY ®/U BBK & DAL
das die dem Film inh&arente Intermedialitat zum photographischen Bild im

167 %DXGU\ 6pps 6 bud

168 Dies wird bei Baudry, der sich allein dem klassischen Kino widmethnnicht
UHIOHNWLHUW &I GD]X MHGRFK 3\DAHKRKL Qi€ Q@ &BY @88 BW
tiven Struktur wahrgenommen wird, dann kommt die rAumliche und sdeiVeréande
UXQJ GLHVHU BWUXNWXU LQ GHQ % @LENQ'I(HQ)EI[ OHUOQIH @ H
%LOGVFKLUPV LVW DXIJHKREHQ GLIH.L=QXR DUDGOHX QUHLX LI O X
,PDIJLQ]UH JHOHQNW KDWWH} 3DHFK 6pp6 6 biya
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Sinne der intermedialewoisinagezum Roman und seiner Aisthesis von

%LOG XQG :LUNOLFKNHLW DXVVSLHOH® ZOJLEGENLQ !
GHU mKDELWXGH} EULFKW XP GHQ m¥PMewiBLU GX SD
zu lassen.

3.2.2.1 Zur transmedialen Form dése éveillé

Die Erkenntnis der schriftstellerischen Berufung auf déal de téteging

JHQDX ZLH GLH )DV]JLQDWLRQ GHU /KKINWEN VWVIDQHVH
hellen Traumes. Diese hat ihren Ursprung im erstbeschrielbeOrt der
*HVFKLFKWH GHQ 5XL] XQG 3URXVW QFL6HEGEOOOQ]LP
Wéhrend Ruiz seinen Erzahler zwischen Manuskriptblattern Akt des
'LNWLHUHQV HLQE3%KUW RéMWddcEEINAENdt\WWin@ddad , Q FL S L\
ves Szenario eines Zustandes zwischen Schlaf und Erwachen:

IRQIWHPSVY MH PH VXLV FRXFK« GH ERRQQH KHX
ERXJLH «WHLQWH PHV \HX[ VH IHUPDOHHQW VL Y
WHPSV GH PH GLUH mb-H PNHQGRUVHQ® (W XQH ¢
VeH TXNLO « WDLW WHPSV GH FK3¥BBXKH& OH VRPP

Diese Beschreibung eines Zwischenzustandes, aus dem heraus eerschi

dene Raume und Zeiten erinnert werden, wurde mehrfach als «Keim

zelle» derRecherchbezeichnet, aus deren unbestimmtem Zeitraum sich

die Mehrheit der folgend beschriebenen Erinnerungen abfefté pie

mLPDJH} GLH LQ GLHVHP .RQWH[W NBRQK) HEUIDWWHK (|
als programmatisch verstanden werd€1iiSie ist weder reines Vorstel

OXQJV QRFK :DKUQHKPXQJVELOG VR Q@GIHWQHHLQ |
VFKLHGHQH JUXQGOHJIJHQGH ILOPLVIKHRIUIMREHHP |
Kapitel darlegen wird.

Un homme qui dort tient en cercle autour de lui le fil des heures,
ONRUGUH GHV DQQ«HV HW GHV PRXQGWM&YHDOOHYV |
lant, ety lit en une seconde le point de la terre qu'il occupe, le temps
TXL VNHVW «FRXO« MXVTXN¢ VRQ B«RHQBUPDLV ¢

169 6KDWWXFN EH]LHKW GLHV DXI| GHH) FOH®@HQURHLI HUQ HQ H
mLQ D NLQG RI WHPSRUDO OLPER} 6KDWWXFN +86606 6 boodp
*HQHWWH JUHQ]W GLH m.HLP]JHOOH} DXI GLHEHBVWHQ VHFK)
Es ist wenig bekannt, dass d®echercheine Zeit lang den Werktitelles Miroirs du Réve

WUXJ 5DXK 6 b

170 ,ELG 6 bp
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VH URPSUH b>p@ LO VXIILVDLW TXH GDQV PRQ (
SURIRQG HW G«WHQG°W HQWLAUHFKQWWPRE HVS
SODQ GX OLHX R» MH PN«WDLV HQGRWPL HW TX|
GH OD QXLW FRPPH MNLJQRUDLV R» MH PH WUI
SDV DX SUHPLHU LQVWDQW TXL MN¥YWPDI®L MNDY
FLW« SUHPL2UH OH VHQWLPHQW GH WM LVWHQ
IRQG GNXQ DQLPDO MRN«WDLV SOXV Bk®X« TXH
DORUV OH VRXYHQLUbE QRQ HQFRUHH&X OLHX R
XQV GH FHX[ TXH MNDYDLV KDELW«WHW R» MN
FRPPH XQ VHFRXUV GNHQ KDXW SRXUWH WLUHU
pu sortir tout seul; je passais en une seconde par-dessus des siécles

GH FLYLOLVDWLRQ HW ONLPDJH FRQSXWPRIQWW HQV
puis de chemises a col rabattu, recomposait peu a peu les traits ori

JLQDX[ GH PBRQb® RUDI

Multiple Erinnerungen, die in ihrer Dynamik noch nicht die gegestige
B3RVLWLRQ SUHLVJHEHQ VRQGHUQ QFORK IPX® 9HUJD
gangenheiten Orte konstruieren, helfen dem Erz&hler durch eine &isitr
YRQ NUHLVE,UPLJHQ 5LQJHQ GHU =YI15WXRHWLE®RW
dem das gesehene Bild zum Agens wiles images GHU 3HWUROHXPOD
GDQQ GHU +HPGHQ VFKHLQHQ XQUH HEHQRWD/OJXVY DE
VWUHQJIJW HLQ %LOG GLH XUVSU%QXIOAFKAX =%JH
setzen: So entwirft diese Keimzelle der «image» ein Szenario der énterr
lation von Betrachtetem und Betrachtendem und koppelt den Bildbegriff
zunachst an die Vorstellung eines Raumes.

Im Schwellenzustand des Erwachens prasentiert die kdrperlichenBrin
rung dem Erwachenden eine Reihe von Raumen:

Mon corps, trop engourdi pour remuer, cherchait, d’aprés larfer

GH vD IDWLJXH ¢ UHS«UHU OD SRVLWHRQ GH VH
la direction du mur, la place des meubles, pour reconstruire et pour
QRPPHU OD GHPHXUH R» LO VH WURXWYIDVYW 6D P«
FIWHV GH VHV JHQRX[ GH VHV «ISDEKRHYW OXL ¢
SOXVLHXUV GHV FKDPEUHV R» LO DXDIOMWGRUPL
murs invisibles, changeant de place selon la forme de la piece-imagi

Q«H WRXUELOORQQDLHQW GDQV OH®Q W«Q2EUF
V«H TXL K«VLWDLW DX VHXLO GHW WHPFREBRAIHW GH
HQ UDSSURFKDQW OHV FLUFRQVWDQFBIVW OXL bk
pour chacun le genre du lit, la place des portes, la prise de jour des
IHQ-WUHV ONH[LVWHQFH GNXQ ARXBRLRN\DYHF
HQGRUPDQW HW TXH MEHBTUINVHNRXYDLYV DX U«YHLC
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'"LHVH mLPDJHV} VLQG 3URMHNW LR QH3IO GGHUU (L@ Q|
kelheit verhaftet sind, welche die Lesbarkeit der Umgebung stort. Wie Vor
VWHOOXQJVELOGHU VLQG VLH DQ GHQKRKIUIQHKPH(
VHQW RKQH H[DNW EHVFKUHLEEDU ]X ZHUGHQ

>b@ HQ GHV MRXUV ORLQWDLQV TXNWHQDEHW PRPHQ
PH OHV UHSU«VHQWHU H[DFWHPHQW LELG

Der Erzahler auRRert die Hoffnung, bei wacherem Bewusstsein butiu

VHKHQ mHW TXH MH UHYHUUDLV PLHXWWRDMOWLW O R
«YHLOO«} LELG WDWV | FKOLFKUWZADF&EH O KW Q/H. FvKX |
reale Raum-Verschiebung, die den imaginierten Raum der Kindhigi

tauscht gegen den Schlafraum bei Mme de Saint-Loup:

>p@ OH PXU ILODLW GDQV XQH DXWBBUGILUHFWL
FKH] OPH GH 6DLQW /RXS ¢ OD FDPSDJQH LELG

OLW GLHVHP (LQEUXFK GHU 5HDOLW3W,VERY GIMHRAK] X
.LQGKHLWVUDXPY YHUORUHQ GLH R$SWHQERH® :DHK
und Vergangenheit fliehen auseinander:

&DU ELHQ GHV DQQ«HV RQ\R »SDBD/QVGE B X LWHEARP}EW
SOXV WDUGLIV FN«WDLW OHV UHIDWWXWRKJIHV
YLWUDJH GH PD IHQ-WUH LELG

So wird die ontologische Differenz zwischen dem damaligen und heutige
Combray fassbar:

&¥HVW XQ DXW dwonheQeHTaGsdnwlle,Hhez Mme de
Saint-Loup,un autre genre de plaigjue je trouve a ne sortir qu'a la
QXLW ¢ VXLYUH DX FODLU GH OXQHVRIDWHIFBEHPLQ\
HwW OD FKDPEUH R» MH PH VHUDL HQG®RMWPL DX O
G°QHU GH ORLQ MH ONDSHUORLV OXIYQEXJRXV U]
de lalampe, seul phare danslanbt{3b§ bl +HUYRUKHEXQJ G 9HU

Die konkrete visuelle Wahrnehmung hilft demnach nicht, «besser zu

sehen», sondern rekreiert die Distanz, die das erinnerte Bild des Korpers
YYEHUZLQGHQ NRQQWH :JKUHQG EHL )UBXBK GHQ
QLFKW JHOHVHQ KDWWH ]X GHP H LKWV B R UHD®HHHOW
Hinsicht fruchtbringend erscheint, in der symbolischen Traumdeng das

+UigGLH JHVDPWH PHQVFKOLFKH 3HU3MRRX G UG/IWHH C
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5uia Yn leitmotivischer Haufung{ iiese Raume der Erinnerung sind,

bildhaft gesprochen, demselben Haus, das heif3t demselben Ich zmemord
InderRecherchezLUG GDV ,FK MHGRFK JHUVW3¥%FNHOW XQ(
ODiH LQ GHU RQWRORJLVFKHQ ([LVOMHYRQ,PREHQEZL
dermoi successif673b 6 ,bdp0d LQ YHUVFKLHGHQHQ =HLWHC(
rung unter denselben verunmoéglichen (davon zeugen die Setigkeiten,

die vergangenen Bilder in Versuchen deémoire volontairerieder aufleben

]X ODVVHQ 'DEHL EOHLEW MHGRWE KULKHQ®H,UR QB KA\H
moi permanenbestehen{ i t

Die «Recherchdu temps perdu» und der «paradis perdus» ist als-Ver
VXFK OHVEDU GLH HUVWH %LOGIRUP *GIEXKWW ORP
des Erwachens eine der omniprasenten Fusionierung war, wiederderfi;
denn der Bruch in der Identitat von Ich und Anderem, der seit dem spiegel
bildlichen Erkennen die ontologische Einheit in eine aktuelle und wvirtu
elle Vielheit trennt und in der Zeit die raumliche durch zeitliche Identiét
anreichert, bleibt doch von Anfang der rdumlich-kérperlichemEgit des
eigenen Hauses verhaftet.

Die Bildlichkeit derRechercheVFK ,SIW KLHUE%U DXV GHU .F
Schlafzimmers, in dem Traum, der Schlaf-Wach-Zustand und ein Wach-
zustand, der doch nicht wacher macht, in einem Wach-Traum iméeder
interagieren.

&HV «YRFDWLRQV WRXUQR\DQWHYV HMKH-RQIXVH\
TXHOTXHV VHFRQGHV VRXYHQW PD BU2YH LQFH
WURXYDLYVY QH GLVWLQJXDLW SDV PHWHWXHWHYV XQ
VXSSRVLWLRQV GRQW HOOH «WDLWQWLW® TXH
FKHYDO FRXULU OHV SRVLWLRQV URKMR/VLYHV
scope. Mais j'avais revu tantdt I'une, tant6t l'autre, des cheaslgue

171 2EZRKO LQ 3URXVWV .RUUHVSRQGHXH®@LHH W N HEHDMQE B
LVW VLQG HLQH 5HLKH YRQ 3D UDIO\OHFO AIQHR ID HQR/Z [EH Vi YLYF b
SREHUWIUDQFH +66G0 LQVEHVRQGHUH 6 b=yubl

6FKRQ :DOWHU %HQMDPLQ PDFKWH QHZ\LNKIKH®HGH Q* HEMH GG
E%U GDV b-DKUKXQGHUW SU!JHQG HHG$KNWRQ H\Q ®HKW / HLEH
%HQMDPLQ E 6 b E

$XFK LQ 3URXVWYV 7UDXHUGDUVWHOMXRIJ WUHXGHU (BLDEH
N,QQWH HLQH NRPSDUDWLVWLVFKH! QHNM ¥% UGH W L7QUHDQX P/a<HDLI WK
derRechercheE HLWUDJHQ 'LHV Z%UGH MHGRFK LPHEWKPXHDHG WU Y

E¥¥KUHQ +LHU]X VHL YHUZLHVHQ DXI| %YRZLHDUGLLQVEHVRQ

172 «Cela n'est pas vrai seulement ponotre moi permanengui se prolonge pendant
WRXWH OD GXU«H GH QR Wridisu¢tedsitgri,2h Sonsie Xd Lompd3evt Q R V
enpartie» ®573b 6 ,bap0
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MNDYDLV KDELW«HV GDQV PD YLH UHWRMM H\VQ LV V
GDQV OHV ORQJXHV U-YHULHWV IELbW XLYDLHQW P

'LH YLVXHOOH 8Q]XJ!QJOLFKNHLW GHW GXDNGKQ 5
NHLW OLFKWHU 3URMHNWLRQHQ GHU 9RUVWHOOXQ

&NHVW DLQVL TXH SHQGDQW ORQJWHRSV TXDQC
souvenais de Combray, je n'en revis jamais gette sorte de pan lumi

neux G«FRXS« DX PLOLHX GNLQGLVWLQFWHV W«Q
ONHPEUDVHPHQW GNXQ IHX GH EHQJIOGH RX TXH
«FODLUHQW HW VHFWLRQQHQW GNLHW XUH ¥ &/ H Q WH
SORQJ«HV GDBQ¥mBuU@KILW

Hier wird die vorstellungsbildliche Erinnerung der Lichtmgtiaorik ver
VFKULHEHQ HV JHKW XP HLQ m«FO Bid)éveild} GHU '
VFKHLQZHUIHUDUWLJ UHGX]LHUW DXMHHLBLBOGY WH
wortlichen Sinne.

Die anschlieRende Episode der in Tee getrankten Madeleine, die ein
GULQJOLFK LP 3U}]VHQV EHVFKULHBQ HALV\ME HQ R/’
YROOVW/QGLJHV (UKHOOHQ GHV % E&RBHQD\LQGKHLI
1X 'DV *HVXFKWH ZLUG DOV mVRXYHH®W YCULWHXBRY |
GHU WUDXPKDIWHQ '"\QDPLN GHU mWH~NX HBMD\WO/RIDK B/
(573b§ bud $XFK KLHU LVW GLH mLPDJHSDNVWHD®@H =7t
5DXPNRPSOH[ GHU .LQGKHLW GLH '"UHRK LPREQVRIQL
du souvenir» 6573 b6 bud

Nach dieser korperlich vermittelten Ubersetzung ist die Bildlichkier
Erinnerung nicht mehr in sich entziehender Bewegung gefangen, sondern
wird, ganz entgegen dem Wesen von Vorstellungsbildern, hyperredl, fes
und unbewegt wie ein Theaterdekor:

(W Ga3V TXH MNHXV UHFRQQX OH JR¥%»W GX PRUFt
GDQV OH WLOOHXO TXH PH GRQQDOLMW-PDDL WD QW
VRQ JULVH VXU OD UXH R» «WDLWRWDGAHKDPEUH
WK«aWUH VNDSSOLTXHU DX SHWLW SOM@®ORQ

DYDLW FRQVWUXLW SRXU PHV SDUHHFWEODVXU Vi
PDLVRQ OD YLOOH OD SODFH R» RQURNMQYR\D|
R» MNDOODLY IDLUH GHV FRXUVHV SMHSXLV OH
WRXV OHV WHPSV OHV FKHPLQV TXNRQVSUHQDL
FRPPH GDQV FH MHX R» OHV -DSRQDLW VNDPXVH
GH SRUFHODLQH UHPSOL GNHDX GH SBWLWYV PF
LQGLVWLQFWYV TXL ¢ SHLQHsécdmadment, &V SORQ J«
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colorent, se différencient, deviennent des fleurs, des maiscarsates p

nages consistants et reconnaissatilesnéme maintenant toutes les

IOHXUV GH QRWUH MDUGLQ HW FHOBKNWGX SDUF
de la Vivonne, et les bonnes gens du village et leurs petits logis et
ON«JOLVH HW WRXW & R®tEEIDGueHprénd fdrnedtQ Y LUR Q V
solidté HVW VRUWL YLOOH HW MI¥3B6LQWiubGH PD W
+HUYRUKHEXQJ G 9HUI

Hier teilt die «image» der Erinnerung Charakteristika des Wahrnemygs
bildes, das inibersetztewirklichkeit, in ihrer Konsistenz und Soliditat die
HLIHQWOLFKH :LUNOLFKNHLW %EHUELHWHW GRFK

Balazs macht irGeist des Filmgerade hier den Unterschied zwischen
GHP 5DXPHLQGUXFN GHV )LOPV XQG GHVYVMVWP | OGH)
insbesondere in der beweglichen Kamera, dem panoramierenden und fah
UHQGHQ $SSDUDW LP *HJHQVDW] ]XP ]XRLGLPHQ
MZLUNOLFK} HUOHEHQ 'HQ 5DXP GHUGE®DRFKWW]XU
nicht zum Bild, das wir von aul3en betrachten, sondern der Raum bleibt,
in dem wir uns mit der Kamera selber bewegen, dessen Entfernungen wir
abschreiten und damit auch die Zeit erleben, die dazu notwendig{igtw

Das Incipit delRechercheerweist in der Form der erstémagesn mehr
als dieser Hinsicht auf das Kinoerlebnis: Die Madeleine-Episoiejnd
Erlebnis demémoire involontairelie erstgenannte «image» der korperli
chen Raumkonstruktion darstellt, ist zundchst noch auf das «dradu
coucher» beschréankt , bis diese «image» von einer zweiten, nunmeby vis
HOOHQ (ULQQHUXQJ NRQIURQWLHUWWXZA@BBHE mLP
6 bud 6R HQWVWHKW GLH 5DXPHUZHHWMHUPHQJ Gt
des damals erlebten Combray, dem Ort der soéitificedes Selbst wie
der erlebbar wird, und dabei doch zeitlich nicht aus der Einbettung in den
Iterativ des abendlichen Schlaf-Wach-Zustands ausbr{dlttier entwirft
bereits die Keimzelle déRechercheine Bildlichkeit, die aus der Interak
WLRQ YRQ N, USHUOLFKHU :DKUQHKPXQJZQG (UL
VFKHQ 9RUVWHOOXQJV XQG :DKUQHKPXQVVRLOGI
'DV 3KDQWDVPD GLHVHU 9RUVWHOORGKVEHOGQGHY L
Erinnerungsbild oder reines Wahrnehmungsbild, sondern entsteht aus
der Interaktion dieser Bildformen. Die hier skizzierte Bildlichkeieist

173 %DOE]V +6066 6 bupbl

174 Dies geht eindeutig aus dem Absatz hervor, der Combray abschlief#si@nsi

TXH MH UHVWDLYV VRXYHQW MXVTXNBNIPDW PG\ WR QY MU D X K
VDQV VRPPHLO ¢ WDQW GH MWRX.WW «DK&/ 8D XG\RQWFERERADRMH |
OD VDYHEUDBPI@®YG FI *HQHWWH +868 6 b+a
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DXIE!'OOLJH 3DUDOOHOHQ ]1X @R NHDWHQF|KIRNF K
Filmbildern und Traumbildern auf, die, wie Kracauer erinnert, bereits
LP -DKU 6p+0 ITHVWJ{HEFWRRRM ROUWBHWFKH )LOPWK
die von Christian Metz sehen im Kinodispositiv einen trauméakhén
Zustand, in dem demoi préconsciertich in einem Zwischenzustand zwi
VFKHQ 6FKODI XQG ZDFKHP %HZXVVWNVNAWE EEHIGQ G
aires entre la veille et le sommeibii G

,P DEJHGXQNHOWHQ 9RUE%KUXQJVUQMPR DQVGHP
zentralperspektivische Bilder auf einer Leinwand abgespigltden, die so
grof3 ist, dass in ihren Randbereichen die Wahrnehmung oftmals zetfaser
und in dem der statische Zuschauer im statischen Raum die lllusion von
%HZHJXQJ HUE!KUW XQG GLH 'LVWDQ] ])XOKBDXP GF
nimmt, verschwimmen die Wahrnehmungsbilder des filmischen Codes mit
den Charakteristika von Vorstellungs- bzw. Traumbildern. $aed in der
.LQRYRUVWHOOXQJ GLH +0 J)LOPELO®HINA DROBMNKXQ G
bar und wie Vorstellungsbilder «voller <blinder> Fleckef®.

5XL] EHJHLFKQHW GHQ =XVWDQG HIKkQHUQP@QPEHW
(EHQ GLHVHU %HJULII GHQ GHU &DGHWBVYW FKIHH Y HAE
wendet, wurde auch in Bezug auf die Recherche entwickelt. 8etktiert
EHUHLWY )HXLOOHUDW HLQH mD®@PRXYK2GHK WEHK WG
VW!QGLJHQ +LQ]IXE%JIJXQJHQ 3 U{RMewektelRRFH U ZLHG|
VHQWDWLRQ GHU =HLW LP %LOG GHWXWWNHQRHP L.
'"HOHX]H EHL GHU )RUPXOLHUXQJ GGHIL FHKL WIEW O BNHLL
3DWH JHVWDQGHQ KDEHQ m-H QDFKQH R \ZW O BKHIU

175 m5HQ« &0DLUb>p@ YHUJOLFK LP QZKOW GpP OW5 i H A E® @& H L
ZLH VLH XQVHUHQ 6FKODI HUE 3O WHRL W QG QHPQ7EYXXFHKQ B H
LP %DQQ LKUHU 6XJJHVWLRQ VWHKW!KH. JDIF\DRKHHQ 6)dbaiP X €
7UDXP LVW PLWWOHUZHLOH HLQ HUWHILQ S/ W H U) DY O @ &3k R
LQ GLH )LOPJHVFKLFKWH GHQ 6SLHILHWP é6L.SN H3CHQ O R 8"W
Film als Spielfilm benutzt Teile der visuellen und auditiven inszeteieWirklichkeit

XQG éVSLHOWE PLW LKQHQ G AK HXVHORPMQIN HHGHX WX Q
anderen Wirklichkeit, die sich im Kopf des Zuschauers abspielt, naraieuen Wah+r

QHKPXQJ GLH |VWKHWLVFK DOV NROWHNMWDY HW YO DWR FK
6 biubl )DXOVWLFK +66g 6Hb3@WYMDJIHbE RENQ DIOMIMHIHQW G
OHV SOXV SURIRQG«PHQW FDFK«HV M@ PIRW ®UIPHIX M M VA Bt ROEN
JRQ TXH MNDYDLVY DX ERXW 6X3bMDHYG LLE VRWHBEHE ITHXON L
.RQWH[W OHVEDU

176 OHW] 6putG 6 bd6d

177 $QGHUHJIJ <6866 6 bal

178 m>bp@ GDQV OH U-YH «YHLOO« TXNHVW ODBaO«FHSWLRQ G
179 )HXLOOHUDW 6pi+ o6psd 6 b+0+ IEQH B XHE® REKID WODXFIN L
GUHDP} VSULFKW 6KDWWXFN +6686 6 b+u+
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ZLU QDFKJHKHQ P3%VVHQ ZLU LQ GHQQBH{HQ RGHL
schreibt er im Zeit-Bild.

Die Keimzelle deRechercheeflektiert die visuelle Form deagve éveillé
insbesondere unter den Aspekten von Trennung und Fusion (zwischen
%HWUDFKWHQGHP XQG %YHWUDFKWHWAHPIXQRQ /LF
und Stillstand und bezieht die Hieroglyphen des Traums auf die visuel
len Zeichen der Wirklichkeit. All diese Aspekte entwickelt Raoul Ruiz in
VHLQHU 9HUILOPXQJ DOV ILOPLVFKJIJHQH HLLIMH QRC
werden.

3.2.2.2 Trennung und Fusion

Billermann etabliert aus dem ersten Satz d&cherchéen grundlegend
innerpersonlichen Bruch zwischge und medes Erzahlers:

/IRQIJIWHPSV MH PH VXLV FRXF3b6 6 HE@E RQPWHHKH X
Bruch wird den erinnernden stets vom erinnerten Erzahler in Fren
nung halten{y {

Das «je» im dunklen Raum, das getraumte bzw. erinnerte «me» sehnel
len im Erwachen auseinanddryDer Schlaf wird an spéaterer Stelle als
«second appartementpy(673b6, bpyd EH]J]HLFKQHW DPLW ZL
QXQJ JZLVFKHQ 7U!XPHQGHP XQG *HWWNMRWHQ D
Diesen im Kinodispositiv zentralen Aspekt inszeniert die freie filer
mung Akermansvon/D 3ULV RQCpMdHUD QNUHLFK +666 DXI
dezu geniale Weise:

In der ersten Sequenz aliss Captve 6HT @ U VLHKW PDQ 6|
FHO DOV %HWUDFKWHU GHV YRQ LDKPRY %DROREMF
WULWW KLHU VRZRKO DOV YRUPDQIRMU]LHWPHU GH

180 'HOHX]H 6ppO6E 6 bdog

181 %LOOHUPDQQ +666 6 buld

182 m3XLV HOOH FRPPHQODLW ¢ PH GKBVAWY IOD LRXMHPHQ® OAR Y
OHV SHQV«HV GNXQH H[LVWHQFH @QWDFKIDH W & HOMR Y X M N WW
de m'y appliquer ou non»$73b6 bg

183 m>p@ MNHQWUDLY GDQV OH VRPPHLSD LODMHRKHQWH VWHFR R
DXULRQV HW R» G«ODLVVDQW OHUQf® DHG R X R YAHURKY ¢
QRXV \ VRPPHV TXHOTXHIRLY YLROHPWHRWUB« YIOLWIOLKWISPH
HQWHQGX GH QRV RUHLOOHV TXDQ® PRYXHWDRWHYMUVTKEG Y
visiteurs particuliers qui viennent nous chercher pour sortir, detsogjue nous som

PHVY SU-WV ¢ QRXV OHYHU TXDQG IRRRWHHBXNWWNXW G P PREQ
transmigration dans l'autre appartement, celui de la veille, que la dirarast vide, que

personne n'estvenu»X73b6, bpyod
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6HT (#WWS

KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHU

6]HQH DXV $NHUPDQV /D &DSWLYH & 66

[ 3y an

Erinnerungsbilder auf. Er ndhert sich der Leinwand, kann den gefilmten

Raum jedoch nicht erreichen. Was ihm bleibt, ist der Versdahn Filmbilder

]X HQWVFKO%VVHOQ 3KRWRJUDPP E¥%W BEKRKVRJUD

ULFKW YRQ $ULDQHV $OEHUWLQHYV /LSSHQ DE]XOI
Im Verhaltnis zwischen Marcel und Albertine wird die Trennung auch

EHL N,USHUOLFKHU $QQ|KHU X QRecerdHeviva EleisU Z X Q G H (

B8QEHNDQQWH XQG 8Q]XJIQJOLFKH GHGH®-OULHEWHC

pers gefasst, den Akerman in die Dualitat von Zuschauerraum und filmi
VFKHP 5DXP ZEHUVHW]W

3DU LQVWDQWYV GDQV OHV \HX[ GNKB®PEHUWLQH
PDWLRQ GH VRQ WHLQW MH VHQWDLWMWUFRPPH X
furtivement dansdes régions plus inaccessipl@sr moi que le ciel

HW R» «YROXDLHQW OHV VRXYHQLYWURWYRL LQF
FHWWH EHDXW« TXNHQ SHQVDQW DXRM®WQ«HV V
FH YLVDJH URVLVVDQW WNMRPFNH QWDILRXVIK H OMLIQ
haustibleHVSDFH GHV VRLUV R» MH QNDYDLV SDV FR
OD SODJH GH %DOEHF VRLW ¢ 3DWBIXV HWH OXL
TXL FRQVLVWDLW HQ FH TXH PRQ DPLWH VH G«YH
HW FRQWHQDLW WDQW GH MRXUV UFRXIO«V FH)
TXHOTXH FKRVH GH G«FKLUDQW $ORQNM MH SRXY

VXU PHV JHQRX[ WHQLU VD W-WH GBWQV PHV PD
ser, passer longuement mes mains sur elle, mais, commaeuss¢e


http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609749
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PDQL« XQH SLHUUH TXL HQIHUPH OD[VDOXUH G
RX OH UD\RQ GNXQH «WRLOH MH VHQWBLYV TXH |
ORSSH FORVH GNXQ -WUH TXL SDB7GNLQW«ULH?
6 boyd +HUYRUKHEXQJ G 9HUI

Der Wahrnehmende ist von dieser leeren Tiefe ausgeschlossen, doch ist
JHUDGH GLHVHU $XVVFKOXVV IUXGERW BLHL-G 3%H GHKY
UHQ DXV GHU '"HIL]LHQ] JU%QGHW m>2@HQ SPNDLPH
tout entier» (573b 6, ,b680 m/NDPRXU FNHVW ONHVSDFH H
siblesau cceur»§73b 6, ,bayd 5DXP XQG =HLW GHU /LHEH VI
doch nicht unfruchtbar; Warning bezeichnet den unzugaolgén Raum als
HLQHQ E%U GHQ /LHEHQGHQ OHHUHQ XAK\W HmQ@ D X F
dem sich diecuriositasdes Liebenden abarbeitet, ohne ihn jemals betreten
zu kénnen{yolE HV VLQG JHUDGH GLH (LJHQVFKDIWHQ G
der Serialitat, die Albertine mit dem photographischen bzw. filmecBild
teilt, die diesen Raum heraufbeschworen.

Im Moment des Da&mmerns zwischen Schlaf und Wachen wie im Moment
der onirischen Kinorezeption jedoch treten die beiden Raume in ratier-i
dependentes Beziehungsgeflecht. So wahlt sich das Selbst im Moment des
(UZDFKHQV DXI GHU HLJHQHQ 6XFKHFRPPHRBRKDQYV
cherche un objet perdu»%573b6, byy HLQ mPRL} DXV GHQ LPDJL
PHQ DXV XQG VR EHUODJHUQ VLFK $NO@LRHQUXQG !
,PDIJLQDWLRQ XQG :LUNOLFKNHLW 8P GHQ® JHWU X
halten, das kindliche Ich an den Haaren zu ziehen, verbirgt sie der-erwa
FKHQGH HUZDFKVHQH (U]/|KOHU VFK¥W]JHQG XQWH

2X ELHQ HQ GRUPDQW MNDYDLV UHMRR@W VDQV |
GH PD YLH SULPLWLYH UHWURXY«&WRO®GPH GH PH'
celle que mon grand-oncle me tirat par mes boucles et quavait dis

VLS«H OH MRXU bE GDWH SRXU PRL ®NXQH aUH ¢
FRXS«HV -NDYDLV RXEOL« FHW «YaQHRHQW SHC
UHWURXYDLY OH VRXYHQLU DXVVOWOWSRXH MND
«FKDSSHU DX[ PDLQV GH PRQ JUDQG RQFOH PDI
caution jentourais complétement ma téte de mon oreiller avant de

retourner dans le monde des réves7 306 bu

184 &1 :DUQLQJ +0686 6 buy
6R ZLUG DXFK E%U 6ZDQQ GHU $EJUXQ G G\H b XIEIR QO G W HE
ORXUHXVH PDLV PDJQLILTXH FRPPH FHCBOHLI »H OHXU H%W
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6R ZLH VLFK LQ GHU )U¥%KSKDVH GHWK .EQR\GKWH -
QRUE#%KUXQJ GHU m$UULY«H HQ JDUBDBLIQ® \GEKNJIF
Sitze duckten{ yao reagiert auch der erwachende Erzahler kdrperlich auf

GLH 9RUJ|QJH GHVY mMmVHFRQG DSSDUWHIPYHHIW}Um-H}
SHUOLFKH (LQKHLW GLH DOV ]ZLV PKHQWWX LQLEKIP
Vergessen und Erinnerung als Spiel von Leerstellen auftritt, dashgeitig

trennt wie verbindet.

>p@ DOROXL FL >OH VRPPHLO@ O®&FKDLW OH SOI
endormi HW TXDQG MH PRN«YHLOODLV DX-PLOLHX GF
UDLV R» MH ,Bk BAGU RMYDLYLY VHXOHPHQW GDQ\
PL2UH OH VHQWLPHQW GH ORNH[LVWHIXRPHQFRPPH |
animal{y{(6736, bt +HUYRUKHEXQJ G 9HUI

Nach dieser essentiellen Trennung vom vormaligen «plan du liénutd
DQVWDWW GHU RSWLVFKH®cBEHM bEHSEWLHR@ J& R QF KHAW
eine korperliche Erinnerund,ydie gleichwertig Raume der erlebten Etin

nerung und Imagination umfasst und die als Mittler zwischen dem alles

und nichts umfassenden Ich des Traums und dem «moi» der Wirklichkeit
fungiert, indem es das Ich aus dem Nichts zieht, es gebiert, becbr die

optische Wahrnehmung einsetzen kann:

>P@ PDLV DORUV OH VRXYHQLUbE QR@GHQFRUH
TXHOTXHV XQV GH FHX[ TXH MNDYDIYH@&DEWW «V H'
¢ PRL FRPPH XQ VHFRXUV GNHQ KDXW SRXU PH

185 Wie heftig die Reaktion der Zuschauer real ausfiel, ist heute uittstr. Nach Loi
SHUGLQJHU KDQGHOW HV VLFK XP HLOH@IEWSKRVYH YRS BX G
EHUHLWY XP 6p88 NROSRUWLHUW X Q\G VEVUBHRINW G M Q ¥ B K/ JFQKILLE
GLH .UDIW GHV XQPLWWHOEDUHQ % HGWPRKIKMIYGH EW:KRW | DX
Trennung durch die Leinwand ausgesetzt ist.

186 Dies entspricht der Moglichkeit eines korperlichen Ersatzescti ein Double, das

5XL] LQ GHU )LOPUH]HSWLRQ VLHKW 5XL] +6860 6 gy

187 (WZDV VS|WHU ZLUG GLHV QRFK GHXWWHOGHKWHHV mRHW H\W« PE
VHVY JHQRX[ GH VHV «SDXOHV OXLVBHXVN QGAWHD/L WK DR ERHIWV I
avait dormi, tandis qu'autour de lui les murs invisibles, ogaant de place selon la forme

GH OD SL2FH LPDJLQ«H WRXUELOWRYROWHRW IETRM BB \S MK
TXL K«VLWDLW DX VHXLO GHV WHRSVORMVGHY LROUSPHM FHIBE
FLUFRQVWDQFHV OXL bE PRQ FRUSYHIQH N H5 X DOSLSH O@D V8 BIR
SRUWHV OD SULVH GH MRXU GHORH®-BWUHF O D RBH QWVWHI @ KH
HQ PN\ HQGRUPDQW HW TXH MH UHWQQRXY DALKH D K KUD«Y W LIO G BIF
VRQ RULHQWDWLRQ VNLPDJLQDLWX$ WD @ VHRS T DMGORIQN «¢
quin et aussitot je me disais: <Tiens, jai fini par mendormir quoique mama soit pas

venue me dire bonsoir»g73b6 bd
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nm'aurais pu sortir tout seul; je passais en une seconde par-dessus des
VL2FOHV GH FLYLOLVDWLRQ HW H RDPBHV FKRQI X
S«"WUROH SXLV GH FKHPLVHV ¢ FR®HNXDEHDWW X |
WUDLWY RULIJLQBXIGEWBUWPRQ PRL

Dabei treten die korperlich-reale Ausgangsposition und der Schlafiin e
‘'HFKVHOYHUK!OWQLYV GDV GHQ ZLUNIOOKKH GE BW X K
Zeitreisen durch Raum und Zeit werden lasst:

Que vers le matin aprés quelque insomnie, le sommeil le prenne en
WUDLQ GH OLUH GDQV XQH SRVWXGBRUWRBHELLII«
WXHOOHPHQW LO VXIILW GH VRQJHUDHF X RMO HO/HK ¢
VROHLO HW ¢ OD SUHPL2UH PLQXWBNXHXBR WOYH
estimera qu'il vient a peine de se coucher. Que s'il sassoupit dans une
SRVLWLRQ HQFRUH SOXV G«SODF«H2Y VG “@IHUH U JH Q
assis dans un fauteuil, alors le bouleversement sera complet dans les
PRQGHV G«VRUELW«V OH IDXWHXLO IPDHYVKH OH I
dans le temps et dans l'espace, et au moment d'ouvrir les paupiéres, il se
FURLUD FRXFK« TXHOTXHY PRLV SOX3MOWW GDQV X

Diese AuRer-Zeitlichkeit wird mdglich durch die Zwischen-Zeitfikeit, die

zwischen derappartementson Schlaf und Wachzustand gleichzeitig eine
Zwischen-Raumlichkeit ist. Es ist eben diese Zwischenzeitlich- véadr
OLFKNHLW DXV GHU GLH XQZLOON%UGHRKXKHQ (ULQ

Or, cette cause, je la devinais en comparant entre elles ces diverses
impressions bienheureuses et qui avaient entre elles ceci de com

PXQ TXH MH OHV «SURXYDLY ¢ OD IRLY GDQV OH
PRPHQW «ORLJQ« R» OH EUXLW GBHOQ B & XGLHO/O H L
GDOOHYVY OH JR-W GH OD PDGHOHUL @QH BOUDBLKHQW
VXU OH SYyPHONUH K«VLWHU ¢ VDYRLU GDQV O
trouvais{y($ 73b 6 ,bytié +HUYRUKHEXQJ G 9HUI

Aus diesem Schwellenraum heraus greift der Erzahldrérifemps retrouvé
denimageBegriff wieder auf als «des images qui ne gardent rien d'elle (de

OD YBbLH3b ,6,byap 'DV mMWDEOHDBX KOYUIRUEZHYG LQ
GHU XQZLOON¥%UOLFKHQ %DOEHFHBLRYRWYHUADR G MR (

188 'LHVHV ]JZLVFKHQ]HLWOLFKH (UOHEMUHIZWOGFEHED @8 WV
WHPSRUHOb>P@ FNHVW ¢ GLABH HQVEBKREJY ®OWHRMSAVESYV ¢
pur» (573b.,6,byl+



Le Temps retrovE HLQH LQWHUPHGLDOH 6®XUHQVXF|

MYLVLRQ} HLQHV NRPSOH[HQ %LOBHYVGRY HQQHZ L}
FNHOW GLH HUQHXW DQ GHQ 5DXP IU%KNLQGOLFK

>P@ XQH QRXYHOOH YLVLRQ GND]XWWDVYWD GHY|I
pur et salin, il se gonfla en mamelles bleuatrés7(3 b 6 ,bydy

Hier ist wieder der6cijYb]GLH HVVHQWLHOOH *U,iH GLH %
und die raum-zeitliche Kluft hinweg die Einheit des Ich konstruiert:

Oui, si le souvenir, grace a l'oubli, n'a pu contracter aucun lien, jeter

DXFXQ FKD°QRQ HQWUH OXL HW CGDVPLXVHHS U «V
¢ VD GDWH VNLO D JDUG« VHV G LHXY QKM VRQ
YDOO«H RX ¢ OD SRLQWH GNXQ VRPRHW LO QR
XQ DLU QRXYHDX SU«FLV«PHQW SDURH TXH FNH
DXWUHIRLY FHW DLU SOXV SXU TXHGOGHYY ISRHW HV
U«JQHU GDQV OH SDUDGLY HW TXL QFHBRXUUDLW
IRQGH GH UHQRXYHOOHPHQW TXH VNYODRYDLW «
paradis sont les paradis qu'on a perddsq{3b 6 ,by o

'DV (UOHEQLYV QLPPW P\VWLVFKH 'LPHQVXKRQHWVDQ
YHQ 7RGH XQG VFKHLQW GLH XUV S UK XHKPH (L Q kK
ILQGHQ GLH LKUHUVHLWY GLH :LIRKGHIW |HHE GCGUW
sukzessiven Raume des Ich zu einem, in dem sowohl die maritime Klarheit
%DOEHFVY DOV DXFK GLH mPDPHOOHKWUD®WNMJIJHHV®H )\
LKUHQ 30DW] KDEHQ 'HU XQPLWWHOERRBIQZEHUJI
werks, der sich der Schwierigkeit annimmt, diese Abende in Rivebelle zu
malen(573b 6 ,byié RKQH VLFK GHU GHP /HEHQ VR XQ
XQLIRUPH} LELG KLQ]JXJHEHQ YHWEFKHYVORUYKDQHX®
der Recherchalie Zeit bildlich zu fassen, und stellt die entscheidende Her
ausforderung einer Verfilmung dar. Wie der Erzéahler konstatiert, tkaiie

Bildlichkeit nicht die zweidimensionale, in sukzessiver Reilodgd vorge

E%KUWH VHLQ GLH VLFK HWZD LQ HLQHP EHELOGH

&HUWHV RQ SHXW SURORQJHU OHWUBEHRWXEOHYV
nengage pas plus de forces de nous-mémes que feuilleter un livre

GNLPDJHV $LQVL MDGLV SDU H[HPS@MU QD MRXU
SUHPL2UH IRLY FKH] OD SULQFHVVHROGH *XBWIFD QW
GH QRWUH PDLVRQ GH 3DULV MNPRRQLFKRDUHVVHX
tantdt la place de I'Eglise & Combray, ou la plage de Balbec, comme

MNDXUDLV LOOXVWU« OH MRXU A XNGKDD MXDADH. VO H ¢
SULVHV GDQV OHV GLYHUV OLHX[ RY MNDAMDUM «W
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GH FROOHFWLRQQHXU MH PN«WD MW G DW LHRXQ ¥ DGHD ¢
PD P«PRLUH -NDL WRXW GH P-PH YX5G3EHOOHV F
6 bylug

Die Bildhaftigkeit der literarischen Erzahlung entwickelt sich Abgren

zung zur bewegungsbildlichen Sukzession von Bildern, indem sie den Aus
JDQJVSXQNW GHU 3URMHNWLRQ JHLWPRQERKLPP$X !
Zwischenraumlichen ansiedelt. Aus der Dunkelheit diesedpiuiktes pro

jiziert die korperliche Erinnerung ein Ich in verschiedene Raudesdifice
dusouvenir.:LH LP IU¥%KNLQGOLFKHQ 6WDGLXP YRU GHP
im Moment des Erwachens bzw. im zwischenrdumlichen und azditi-

chen Moment alle Elemente noch frei von Trennung, sodass logi&ih

dungen in ein freies Wechselspiel zueinander treten kdnnen. ©Bisua

tion ist mit Lacan vergleichbar mit der Regression des Kinoerlefes{ yifp

GHP DXFK GDV ORPHQW GHU JHWUHQQWHIQUX!@PH E
PLW GHP .LQRGLVSRVLWLY ZLUG 5XL] VHKU H[SOL]

6HT (#WWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gadpuud
ODUFHO PLW .LQHPDWRJUDSK LP &Dl« GH OD 3DL[ & Uug g0

,P &Dl« GH OD 3DL[ OLHVW 3URXVW HRGHQWHILHI
grund schwarz-wei3e Aufnahmen des Krieges auf eine Leinwand prdjizier
ZHUGHQ $XI GHU 7RQVSXU K, UW GHW¥XGRKIDXXW C
7TDQVRQYLOOH VFKUHLEW 3URXVW LEH UQGRINS WQ F
ten Rezeptionssituation: Er ist ein Lesender im Kinosaal. Die atmwaes

189 /DFDQ 6pppD 6 boiudsEsUID


http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609750
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6]HQHULH GLH HU GXUFK GHQ %ULPIXHSHKWW ZL
lichen Blick der Kamerabilder, deren strategische Luftaufnahmerdi

:DQG GHV &DI« GH OD 3DL[ SURML]LWIUAK DXWGGEIHP 3
6DDOJHE%%JH E!KUW ZLH DXI| HLQHP )OLHWHIQG ]Z
vorbei und erhebt sich schlie3lich im Flug vor die Leinwand, wahrend aus

GHP 21l *LOEHUWHYV 6WLPPH DQ GLH JHP@E ODQHDPLHID HLW

>p@ TXH GH IRLY DL MH SHQV« D YRXV- DX[ SURP
GXHV G«OLFLHXVHV TXH QRXV IDLVLERQW HQVHPI
VL VRXYHQW HQVHPEIbHEhbB @i bd Gu 60

Daraufhin schwebt der junge Marcel mit der Kamera aus dem eschors-

champ LQ GHQ %LOGNDGHU ! 6 Gu @6 HQQQQXQ GH
Kinematographen in den Zuschauerraum richtet, wird dieser gleditig

zum «espace du tournagép ZLH XU /HLQZDQG YHUNHKUWDE
sitiv verliert seine Raumachsen. Wer betrachtet und wer betrachted st
austauschbar; wie im proustscheéve éveill&ollabiert die Differenz zwi

schen Subjekt und Objekt der Wahrnehmung:

>b@ DSU2V OD SHQV«H TXNLO «WDLMWMHKPSV GH
lait; je voulais poser le volume que je croyais avoir encore dass |

PDLQV HW VRXIIOHU PD OXPL2UH MHHQRNDYDLYV
IDLUH GHV U«IOH[LRQV VXU FH TXH MHQVYHQDLV (¢
DYDLHQW SULV XQ WRXU XQ SHX SWDMWLPRQLHU |
P-PH FH GRQW SDUODLW ORNRXYUDDBLWQHSHIOLV
)UD Q ©feLdé Charles Quint. Cette croyance survivait pendant
TXHOTXHY VHFRQGHY ¢ PRQ U«YHLO HOOH QH FK
SHVDLW FRPPH GHV «FDLOOHV VXU BPERSUHX[ HW (
FRPSWH TXH OH ERXJHRLAV B GWDLW SOXV DOOXI

Winkler stellt in seinen Uberlegungen zum Kinodispositiv die gruneiede

Trennung der Raume in das Zentrum der Aufmerksamkeit. Die Zentralper

spektive der Filmbilder weist dem betrachtenden Subjekt einenifasten

3ODW] LQ %H]XJ ]XP %LOG ]X 'DEHL VLQGHGLH 5|XTF
gese nicht nur rdumlich, sondern auch ontologisch voneinanderegat:

'HU HLQH 5DXP LVW UHDO GHU DQGHM®@ 3HMHSHNYV
matographen aus dem Raum der Diegese richtet, gerat die gesamgt Ko

ruktion von Fiktionalitdt aus den Angeln, denn Fiktionalitat ist imrfil-

schen Dispositiv eine Kategorie, «die nicht mehr mit dem Inhaéindern

190 6RXULDX 6pus 6 by
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eher mit der apparativen Anordnung und dort speziell mit dem Mechanis
men der Raumkonstitution zu tun hat{pSo setzt die ruizsche Inszenie
rung Realitat und Fiktionalitat in eine chiastische Neukonfiguoati
Die Trennung und gleichzeitige lllusion von Kontinuitat, die das Raum
verhdaltnis von Zuschauerraum und Raum der Leinwand kennz@th
wird von Winkler in Anlehnung an Metz als «Aquariumppliezeichnet.
'LH /HLQZDQG IXQJLHUW VR DOV HLQKHN3ODOWG:D QC
IOJFKH DOV DXFK GLH 7TH[WXU GHVLELWHWKH®O CH®O
=XVFKDXHU HUP,JOLFKW LQ GHU ITRWUW ER B LIQIHTHEV
*HVFKHKHQ YRQ HLQHP JHWUHQQWHIQ 5DXP DXV ]X
Ruiz bricht diesen filmischen Blick ddrabitude verschiedene Male,
indem er den Blick der Figuren aus der filmischen Diegese herae&thuf
die Kamera richten lasst. So schreckt der Zuschauer ein ums andere Mal aus
VHLQHU RQLULVFKHQ 3RVLWLRQ G%HU GPPHIM ZQU &
GHU =XVFKDXHU LQ GHU .RQYHUVDW LRHQDQREHY EDH.G
MLQYLW«V} DQ GHU 7DIHO 6HT g i

6HT (WWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gdépuud
$P 7LVFK PLW *RQFRXUW & gt 80ED g0 60

191 :LQNOHU o6pp+ 6 bul

192 OHW] 6puld 6 bu=+

193 :LQNOHU 6pp+ 6 buy 'HU 'LVSRWLIHILYWKBRUBWH NWUP®R D
GHV %HJULIIV é3HUVSHNWLYHé PDHOEGKFpUPA Ry@ G B RIY |
nar verweist auf die «Fenster-Metapher» des italienischen @&&ancearchitekten

/IHRQ %DWWLVWD $OEHUWL 606U0E®Hi): G I\ P GG WD XGILUH B ODA
scheinbar ihre materielle Qualitat verliert, da die Betrachg® «mit dem Blick durch
GULQJ>HQ@bE SHUVSLFHUH } %RUVWQDU +66+ 6 bddu


http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609751

Le Temps retroudE HLQH LQWHUPHGLDOH 68XUHQVXF|

Auch der Seitenblick Mme Verdurins lasst ihren Monolog wieeedirekte
$QVSUDFKH GHV =XVFKDXHUV ZLUNWN® B%U 8LAWYAQ
GLH ,OO0XVLRQ OHLEKDIWLJ DQ GHU 6RIlyU«H GH 9H

6HT (#WWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG aé6puu+
$XI GHU 6RLU«H GH 9HUGXULQ & gp @UES gp 0o

$OV 5REHUW VLFK DQ GHQ =XVFKDXHUWBBOEMWQ VF
$XIPHUNVDPNHLW LQGHP HU VFKHLQEDDQRJW GHP
GHU /HLQZDQG NORSIW 6HT & p

§ L]

6HT (WWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG (d6piltg
Robert‘7X PN« FRXWHVILE+ 6y 8y


http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609752
http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609753
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Hiermit offenbart Ruiz das Spiel mit der Trennung und Fusion von
Betrachtendem und Betrachtetem, das die Keimzelle der Recherche- entfal
WHW DOV HLQ JHQXLQ ILOPLVFKHWHIK Y RPHRD @DV
O\WH DXI GLH 6 XEMHNWNRQVWLWXWLRQ EHUWUD]

Dort schlief3t die Selbst-Konstruktion des Subjekts im Spiegelstadi
in der Identifikation mit dem eigenen Bild zu einem koh&renten Wesen
immer einen Trug mit ein, da das Ich nicht sich selbst, sondern nur sein Bild
erkennt, von dem es koérperlich abgetrennt ish. G

,Q GHU YRQ 2XGDUW E%U GDV OHHGW KB YA XONPX ZJHHL YKt
orie{ pviurde nachgewiesen, wie filmische ErzahImittel, insbesondere die
%EHU 'LDORJ YHUEXQGHQH 6FKXVV KHIHXKWPHKXVN 0|
Subjekt in die Signifikantenkette der Diegese einbezieht: Die beiden Di
ORJSDUWQHU EOLFNHQ VSUHFKHQG DXV GHP ILOPL
schuss vervollstéandigt den vormals unvollstandigen Raum. Der Zusaha
trittin die rdumliche Leerstelle und wird so zum Teil der Diegese; doch wird
er klassischerweise nicht als solcher entlafMienn Ruiz die Schauspieler
GLUHNW LQ GLH .DPHUD EOLFNHQ OXWWWWV-DWV|EKE
lich im gezeigten Raum, bricht der Cineast die Illusion der Suturadse
dadurch, dass sie sich offenbart.

:LH LP 3BKRWRJUDSKLHSDVWLFKH GHWWHRKRWP & WHN F
Stérung im Bewusstwerden des dualen Blicks, der gleichzeitig deneige
ZLH GHU GHVY $QGHUHQ GHU .DPHUMH[W &, VLW IGHH O
MHQWK¥%OOHQGH} (IIHNW QLFKW DNXHIGW H BEQH Y |; IHN
sondern auf die Wirklichkeit des sehenden Subjekts (bzw. auf dessen Situa
WLRQ LP .LQRGLVSRVLWLY

'DV JHUVW¥%FNHOWH ,FK GHU %H W UKDW KQuOUQH LYY W
U!'XPOLFKHV 3K!QRPHQ VRQGHUQ DXF K LHLE GBNW/
Subjekt durch die iterativen Leerstellen des Schlafes von seiner gigéare
gangenheit abgetrennt.

$ORUV GH FHV VRPPHLOV SURIRQGHW RQPKD«QWLOO}
TXL RQ HVW QR«WDQW SHUVRQQHWQRXYDRWW ¢

194 &1 GD]X %DXGU\ :LQNOHU 6pp=

195 &I /DFDQ 8ppp 6 boudESUU

196 8UVSU%QJOLFK JHKW GLH 7KHRULMKHYX6SDDBRNRSYMSKA
]XU%FN FI /DFDQ 8puy

197 &1 2XGDUW o6pdp :LQNOHU GHU 2XXCGHOQWEWHIFHKH GEMQ EH
der mit der Entdeckung der Kamera als Blick des «Anderen» einhergeht umvdeist

auf die subjektive Kamera als Lésung, in der Kamera und ladesi verschmelzen (cf.

:LQNOHU 06pp+ 6 bau
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YLG« GH FH SDVV« TXL « WDLW OD YQW\W XWIIQW O¢ |
SHQV«HV XQ mbQRXVb} T7306Uiblyw VDQV FRQWH

Der Erzahler spricht von einer «destruction du cervea®/(3b6, bpyd YRQ
7RG m,0 \ D HX YUDLPHQW PRUW FRPPHI}ITXDQG C
573b 6 byy XQG DQVFKOLH{HQGHU :LHGHUOHEXUW
LELG 'LH VXN]HVVLYHQ 7RGH Y HV OHPLIRLH® HG Ui P FXU
ange»573bp, pupl GDV ORPHQW GHU LQQHUSHPY QOLFK
'LHVH ILJ%ZUOLFKH OXOWLSOLW |WIDQ G\H G L=H oM \NAHKQL
bung Albertines. Hier wird sie wie eine Serie von Einstellung bestien,

LQ GHQHQ GLH 'DUVWHOOHULQ LQ VWHWY QHXHU

&HUWDLQV MRXUV PLQFH OH W HLIQXW H SIOW b @
OLVVHb>P@ ¢ PRLQV TXH MH QH OD YHWVH WRXW
PDWHVY FRPPH XQH EODQFKH FLUH ¢ @O VXUIDFH
SDUHQFH b>p@ 'NDXWUHV IRLV O@® ERIWH®H EDL
SOXV VRXYHQW DXVVL HOOH «W DHL HSW X M PR G5RHU-
VHV MRXHV DWWHLJQLW OH URVH MLR® FHY GX F\
$OEHUWLQH «WDLW GLII«UHQWH HRIESBIVW GL
ULWLRQV GH OD GDQVHXVH GRQWDVRRUW HVUD QVF
OH FDUDFW2aUH VHORQ OHV MHX|[ IMHFRWBEUDEOH
OXPLQHNME bpudbl

'LH YLVXHOOH 2EHUIO|FKH ZLUG KIMHFWMHOL QX P
QHX[} YHUJOLFKHQ VLH NDQQ QLFKW KOXHUF KGHWX Q.
Recherchdeschreibt die chronologische Sukzession, die «forme succes

sive des heures», in der die multiplen Bilder («les couleurs suaeesdies
PRGDOLW«V GLII«UHQWHYV OD FH@EEXHHIBbOHXUV V
6 buyd VLFK GHU :DKUQHKPXQJ GDUERHBOQWKDQ HL
WLRQ LQ GHU HU JOHLFK]JHLWLJ GHW H5ROFXHD XGHHWY/V ¢
HLQQLPPW $0V OHW]JWHUHU % EHO® NMPW HHIQGLMNR3J
mentierenden Betrachters der in der Zeit differenten méataAufzeich

OXQJHQ mMONLG«H SDUWLFXOLaUH TX®EMMY \WHQIDLEZH
ONDVSHFW SK\VWLTXH VRXV OHTXHO MW PRPGIDWMSU
GH OD IU«TXHQFH SOXV RX PRLQV JUDMQWH DYIHF C
son-la» (573 b6, buyli bE mMH UHYR\DE V30K XQHYHWQOG DX W
ser Situation bewirken die Bilder ein multiples Springen in Zeit und Raum

des Zuschauers:

198 M&HV QRXYHDX[ PRL TXL GHYUDLH QW SRLQWbH X@ BXWPLR-
JDUGDLW HQFRUH TXHOTXH FRQWDFW508HE,BRMIQ@FLHQ FRP
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>Pb@ FH QN«WDLW SDV XQH VHXOH & PKOFRXGNLQQRI
«WDLW DWWDFK«H ¢ XQ PRPHQW ¢ OOFGDWH GX°
guand je revoyais cette Albertineés(7 3b 6 ,buyy

'"LH 9HUYLHOE|OWLJXQJ GHU %HW WD &K WHWOE | DHK
JXQJ GHV % HWUDFKWHQGHQ GHUWUL G8QEGH W HHUWLWH
FKHQ XQG RQWRORJLVFKHQ 9LHOKHIQWH GHDQAH X H
QN«WDLW TXNXQH VXFFHVVLRQ G HHPERMPHIQ WHV Q N N W\D
SDV XQ VHXO KRPPH PDLV OH G«ILOGHIHMIO@REA[l I «
GRQW SDV XQ QN«WDLW MDBRX{GHI @D PHORVHREPBHYI
6SLHO YRQ 6WLOOVWDQG XQG %HZHYXOQE HLQ 3GIKP (
son von Leerstellen unterbrochen aufeinanderfolggnifir % K UWH 3URXVW

GDV SUJILOPLVFKH OHGLXP GHU /DWHUQD ODJLFD ]

Ce fractionnement d’Albertine en de nombreuses parts, en de-nom
EUHXVHYVY $OEHUWLQHYV TXL «"WDLWLVIRP@HXO P|
WHQDLW ¢ OD IRUPH VXFFHVVLYH GWWEBHRUHV D
UXH IRUPH TXL UHVWDLW FHOOH GH HWWD P«PRLUI
projections de ma lanterne magique tenait a la courbure des verres
FRORU«Vb>p@ 573b,,, 6 bu+p

)%U GHQ (U]} KOHU VFKHLQHQ VLFK =GHIHV H X L QWQ\HHUIW
zen. Eben dies betrachtet Ruiz als traumhaftes Spiel der Fitadtung,
als «jeu onirique consistant a voir des films»:

1NHVW LO SDV YUDL TXH GDQV XQH WAMXHQFH GF
EDQDO VRLW LO ORNRQ D KDELWXHID Y RPRIQW XQ
DX SUHPLHU SODQ TXH ONRQ YRLW LPP«GLDWH
UDO" < DW LO TXHOTXH FKRVH TXL LQWHUGLVH
SULVH PRQWUH OH GRXEOH GX SHUVREKHQDJH TXH
PLHU SODQ" (W HQVXLWH TXH FKDTXH IRLV TXH
V«TXHQFH E HW F HW G QRXV YHUUR®Y HQ U«D
GX SUHPLHU SHUVRQQDJH" (W TXH WRWWHSHXW -
TXH GHV GRXEOHV LPDJLQDLUHV GH HKBITXH VSH

199 'LHVH LQQHUILJ%UOLFKH 'LITHUBRY RMDFKI HMN ML E UMK NQF,
vallen, die einhergehen mit «xchangements de perspective et des cimemge de colora

tion» (573b6, bgdld VRQGHUQ DXFK LQ GHU ]HKIQNgKPKHKY\(YLQKH
m'DQV FH FRXUW WUDMHW GH PHV HHUOWULKW YXKBHVMHDYMR XHH W
MHXQH ILOOH «WDQW FRPPH XQH Gl«MND¥DIL 8 OXVH. H QUK HW QW
WHQWDLY GH PNDSSURFKHU GNHOOH IDLVDLW SODFH ¢ XQt
=XU 9LHOKHLW GHU ILJ%UOLFKHQ ,GHQWLW|WHQ FI DXFK ))
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les Scandinaves nommehktamrs, VRQW OD G«EDQGDGH GNXQ
RULJLQDOHb>P@

'"HU ZDFKH 7UDXP GHU ILOPLVFKHQ 6QWKXK®WIR\RIQ E:
WLY .LQR VRZRKO GLH RQLULVFKH AUWEGQXIQY GHWU
Zeit vor als auch das eigenartige Wechselspiel von Fusion und Trennung,
,PPHUVLRQ XQG ([NOXVLRQ GDV VLFKVIEHLY@GBEHQ G
GHP =XVFKDXHUUDXP DEVSLHOW 'LGiHRéthérehe RQWHI[\V
entwickelten «problémes» lassen sich, wie hier deutlich wuraésdchlich

DXl JUXQGOHJHQGH mMSUREO?2PHV ILOPLTXHV} 1XU%

3.2.2.3 Licht und Dunkelheit

Die Keimzelle deRecherchentwirft Dunkel und Licht als gleichermal3en
NRQVWLWXWLY E%U GLH (ULQQHUXQKVBHXPED LP C
ren Schlafraumes, in dem das Ich verschiedenste Raume deanggngheit
projiziert. So tritt der Erzahler gleichzeitig als vormggis Wahrnehmungs
GLVSRVLWLY ZLH DOV 3URMHNWRU GHG HLHQD HQ X
den aktuellen Zwischen-Raum wirft.

In den Esquissegu Le Temps retrouvdkK DWWH 3URXVW /LFKW DO
Atmosphéare entworfen, die gleichzeitig verbindet und trennt, éthund
verdunkelt:

&XULHXVH FKRVH TXH FH 7THPSVb>pP@-Y«ULWDEO
SK2aUH GDQV ODTXHOOH EDLIJQDLHOW RGN «Y«QH
ODLW OHV ILIJXUHV LO OHXU GR G@MWNLWYUBHPXWD W H
OHV PHWWDLW HQ UHJDUG OHV RSIRIVDIW &N«W
DMRXWDLW GX P\VWaUHtBX[ ILIXUHV KXPDLQHYV

Dies erinnert auf eigenartig eindringliche Weise an den Film, in dem die
%LOGHU HUVW OHVEDU ZHUGHQ GXUFKQGIIOHHQURME
5DXPbE GDV PDWHULHOO YRUOLHJHQGRH K®WXP G
formende Licht-Bad nicht wahrnehmungsbildlich erzahlen.t

200 5XL] +660 6 bagy

201 3URXVW o6pyp 6 bypp

202 Deleuze formuliert in Auseinandersetzung mit Foucaults Dispo8egriff:

«Die Sichtbarkeit verweist nicht auf ein Licht im allgemeinen, wekhmivor schon
H[LVWLHUHQGH 2EMHNWH HUKHOB®® Q HZFDF&N VA IHHLYDW DX K
GLHVHP RGHU MHQHP 'LVSRVLWLY QGHRKWHEHVU'H Y QRDIGHL Y
VHLQH /LFKWRUGQXQJbE GLH $UW XFXGY:HUWVHK Q@ RQF 8 WURGG HHN\
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'LH $XVIJHVWDOWXQJ EHVFKUHLEHQ GRHUWIMDMWV D JH
ten ist in derRechercheDXJHQE!OOLJ MH QDFK 8QWHUVXFK
sie mit impressionistischer, photographischer, malerischeerogtligitser
TVWKHWLN NRQOQRMULIBMWNELQGXQJ DXI LKUH .HLP]
MHNWLRQ GHVY mSDQ GH OXPLa8UH} XQFRHGHXUVMRIXP D J}
YHQLU} WULWW GRFK DXFK HLQ NGB ® FFDW RG H D SH34L |
seine spezifische Bildlichkeit deéve éveill@us dem Zusammenspiel von
Dunkelheit und Licht schopft.

Dieses Moment wird i.e Temps retrougespiegelt: Auch hier tritt eine
Serie sich substituierender Raume in den dunklen Ausgangsra~Nach
HLQHP JXQ|FKVW YHUKDOWHQHQ 9HHQ GBIUAK 1XQGF
dem Combray der Kindheit, die irtertium comparationigler schwarzen
Dunkelheit zusammenfallen, wird die Dunkelheit hier zu einer viseell
Leerstelle, die ahnlich einer leeren Leinwand zur freien Flache begehr
GHU 3URMHNWLRQ ZHUGHQ NDQQ :LH LEEHRPHQW (
(U]} KOHU QDKHOLHJHQGVWHQ 3UWRMmMHagwdrtreQHQ HUR
zunachst Albertine, die sich farblich in ihrem grauen Kleid kaum von der
schwarzen Mauer abhebt und dem Erzahler so eine gewisse Saljivei
im visuellen Erfassen biete5(7 3b .6 ,bligubl

(VIROJW HLQH 3URMHNWLRQ GHU .LEGHKHHQLW GLI
sonville ersetzt:

+«ODV MN«WDLV VHXO HW MH AHY DM HVGE NHR LH \
sin a la campagne, de ces visites comme Swann venait nous en faire

DSU2V OH G°QHU VDQV UHQFRQWUHIUWSOXN GH S
Tansonville, par le petit chemin de halage, jusqu’a la rue du Saint-Es

prit, que je n'en rencontrais maintenant dans les rues deverie

VLQXHX[ FKHPLQV UXVWLTXHVY GH OMH UXH &OR\
(573bgG,blgald

Nun wird der gegenwartige Zeitpunkt zu einer Serie von Wiederhelun
JHQ GLHVHV Q|FKWOLFKHQ (LQGUXMNVLBK W JHLMWX
XQEHVWLPPWH 9LHOKHLW DXI GLH JURWBDN KAWL RQWHWK

verbreitet und so das Sichtbare und das Unsichtbare venteid das Objekt entstehen

XQG YHUVFKZLQGHQ O}iW ZHOFKHVVWRIKHQHNM L HVOH/X ] HF &P/ 6F L KLY
203 =XU LPSUHVVLRQLVWLVFKHQ tVWKBWQNEJ +F6@H B &b @
RGHU 0OD\U +666 6 b+opbll )% U GLH YPRWRQU:DBDK L EDEH UV W
6 b+0UE+gp XQG ORKV 0068 ]X 5¢hiBrEddudaQe®WD V= § & W K HW &L N] )G IG W
UHOLJL,VHQ ,PSOLNDWLRQHQ FI $OEXV +08606

204 573b,iguabll

205 Cf. 573hbabl
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sondern allein in der freien, durch keinen Rahmen begrenzten sclewarz
Flache deobscuritédie im synasthetischen Zusammenfall mit einem-eisi
JHQ :LQG QDFK %DOEHF E%KUW

Dailleurs, comme ces fragments de paysage que le temps qu'il fait

IDLW YR\DJHU QN«WDLHQW SOXV BRQWLEDWHL«V S
OHV VRLUV R» OH YHQW FKDVVDLW QXWDLQ J
DX ERUG GH OD PHU IXULHXVH GRQWPNWDYDLV M
«WDLV VHQWL ¢ %DOEHF LELG

Dann spielt erneut die Wahrnehmung in die Imagination: Ddraroscu
ro (ITHNW GHV ORQGVFKHLQV VRUJW UODHQRKQE GU QZ+
dercampagheXQG GHQ GHU DOSLQHQ *OHWVFKHU

>Pb@ HW P-PH GNDXWUHV «O«PHQWXNVGNXHQOWXUH 1
¢ 3DULV IDLVDLHQW FURLUH TXNRQUUH®BUW GH
SRXU OHV YDFDQFHY HQ SOHLQH FDAWPISOHQH SDL
OXPL2UH HW GNRPEUH TXNRQ DYDLMWXC¢CFPPALLY GH V
de lune. Celui-ci donnait de ces effets que les villes ne connaissent pas,

HW P-PH HQ SOHLQ KLYHU VHV UDDRXFKXYN«WDO!
WUDYDLOOHXU QH G«EOD\DLW SOXVL@®RXOHYD!L
HXVVHQW IDLW VXU XQ JODFLHU GHV $OSHV LEL

'LH NODUHQ 8PULVVH GLHVHV +HOO]LOGW.HRQVYRRK |
*HP]OGHQ LQ HLQH 3UjULH GLH HLQHP J, WWOLFKH

/IHV VLOKRXHWWHY GHVY DUEUHV ¥HWWHOQWIDJIH Q)
GNRU EOHXW« DYHF OD G«OLFDWHH\L\DHW XX I[/HNWO O H
MDSRQDLVHVY RX GDQV FHUWDLQV IRQGV GH 5DSH
a terre au pied de l'arbre lui-méme, comme on les voit souvent dans

OD QDWXUH DX VROHLO FRXFKDQW HAKIDQG FHOX
VDQWHY OHV SUDLULHV R» GHVJIXWHEWBHW VANXIOWRY H
SDU XQ UDIILQHPHQW GRNXQH GOV EKDVOHVXH G 8 |
VH G«YHORSSDLHQW FHV RPEUHV GWNDWERIHV O «.
XQH SUDLULH SDUDGLVLDTXH QRQDSIDWWHUWH P
cause du clair de lune qui rayonnait sur la neige de jade, qu'on aurait

GLW TXH FHWWH SUDLULH «WDLW @&HWYSWH VHXO
ULHUV HQ IOHXUV (W VXU OHV S/O®XHYLTOHHW G LY
tenant en main un jet de glace avaient l'air de statues d'une matiére

GRXEOH SRXU ONH[«FXWLRQ GHVJIXHOGIHVOEND U\
VLYHPHQW OH EURQ]JH DX FULVWDO LELG



90 Zum récit

Die Serie der winterlichen Dunkelheit wird nun abgeldst von den Lich
YHUK|OWQLVVHQ GHV )U%KOLQJV WH G HIR @B XQFKW |
werden, die wie reine Lichtprojektionen wirken, «une projection puremh

lumineuse, comme une apparition sans consistance¥ 8b 6 ,btigl 'RFK

so faszinierend diese materielose Freiheit des Lichts sein madleibt

QLFKW ODQJH LQ LKUHU 5HLQKHLWEMWWWKRQ V bQ |
che, deren Faszinosum, wie das der Dunkelheit, in der Vereitlung des hab

ituellen visuellen Erfassens liegt und das der Imagination Raum zwr Ver
'XiHUOLFKXQJ LQQHUHU %HJLH U GIHEG B UHMH YWVEWIOL
HLQHU )UDX GLH LP YHUGXQNHOQG ZUWNHRGHEHQ /L
in ihrer mysteridsen Unerreichbarkeit den Charme einer Origsion ver
N,USHUW mOH FKDUPH P\VW«ULHXW}WLERGO « GLNX
GLHVHU )UDXHQJHVWDOW VFKOLHJWQVLEKVGHHQWR
Spaziergangs wieder, als sei nichts geschehen.

3XLV RQ SDVVDLW HW ULHQ QRNLQWHRIWRPISDLW S
SL«WLQHPHQW U\WKPLTXH GDQV ONREVFXULW«

Hier wird Dunkel zu Hellem (vom rein visuellen Erfassen der geliebten
Albertine, das so kohéarent die beiden Sehenden im Dunkel verbindet, b

KLQ ]X GHQ SDUDGLHVLVFKHQ 6]HQDH RMWQHRY® OLF
sche Frauenvision kontrastiert in ihrem lichten Rahmen die Visioneib

tines. Sie kann nicht nach Hause begleitet werden, lasst den Erzager v
ORUHQ XQG DOOHLQ LQ GHU 1DFKW $KUGRNHW RFH
elle-méme semblait recluses5(73b 6 ,btugtd 'LH 'XQNHOKHLW ZLH
das in seiner blendenden Helligkeit ebenfalls verdunkelt, wirke ihrer
YLVXHOOHQ 8QEHVWLPPWKHLW DO W eHh\@s DHH UHL @ |
GH QRV &«\8lbwvhodouu zZLH HVY GHU (U]JKOHU LQ %t
gestaltung seines Werks proklamieren witd: @

m/H WHPSV VSDWLDOLV«} WULWW %IHH UUDRKHKIHPE
/HVHQDbE HLQHU bE HQWVWHKW GHU (IHUGDREM HQ @BV N\R
der verschiedene Assoziationen auslost. Erst ein genaues Hinselbbahdie
Einheit auf: «le soir dont je parle» wird zu «les soirs», zur Reihe von-Wie
GHUKROXQJHQ ]XQ|FKVW QRFK EHLQ|KIQPO LIFKW R U/LF
XP GDQQ NDXP PHUNOLFK GXUFK HLQHQ) JBuKOQ QRKH
(«Mais au printemps au contraire, parfois de temps a autfe®3,3b 6, ,blig bl
HUVHWIW ]X ZHUGHQ GHU HEHQ ID COOAV WL QIHH | Bl RNDHL N WH

206 Hier &ufRert sich das lacansche Suture-Konzept als «Verbindungchess dem
Imaginaren und dem Symbolischen», in deren Leerstellen das Subjgkéten muss,
XP VLFK DOV HLQKHLWOLFKHYVY 6XEMHNW ZLHGHU]XILQGHQ
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GHU RULHQWDOLVFKHQ )UDXHQ@U® VGALBI@ WUL YN KO L ¢
DEHQGH ]XJHVFKULHEHQ VRGDVV URMHDNOWM @ QLM
LQ GHU GLH DXVJHKHQGH JHLWOLFKH 'LYHUJHQ] ]1X F

P $QVFKOXVY ZLUG PLW GHP 5%FNJULIH DXI| GH!
terer zeitlicher Zusammenhang suggeriert: Der Intellekt des Lestellt
automatisch die zeitlichen Ebenen als verschachtelte Imaginati@in und
GHVVHOEHQ $EHQGYV GDU DQ GHP GLHKHO RIGNHQ
IU%KOLQJVKDIWHQ 3URMHNWLRQERUWFHKRAMIDEHKU NI
QHQ +LQZHLV DXI HLQH VROFKH ]HULWOWAX kh @IDQ K H
VRXYHQDLW GNDXWUHV VRLUVb>P@K{DVRRIGHP @)C
Wie in der Keimzelle deRecherchstehen die Zeiten als Iterativ in einem
zeitlichen Limbo nebeneinander und kommen einzig und alleireimem
gemeinsamen Ausstrahlungspunkt der Erinnerung zur Deckueg veeder
LUWOLFK QRFK JHLWOLFK IL[LHUEDU LVW

Wie ein Kinematograph projiziert das Ich die vormals wahrgenomme
nen Aufzeichnungen in den Raum als rahmenlbs&ilder, die ihr Faszi
QRVXP DXV GHP =XVDPPHQVSLHO | XiHUAHQWHW XHO
Imagination gewinnen und die einheitliche Leinwand der Dunkelheitre
3ULVPD JHLWOLFKHU XQG ,UWOLFKHO O9 IBHQ\KHIQ W HA
XQG YLUWXHOO ,PDJLQLHUWHYV OHQRH® LV VEK KE IGQ E (
sukzessiv imaginierten Szenen gegenseitig in immer anderen Bilddrs su
WLWXLHUHQbE GLH 1}]KH ]XU ILOPLMAKER]BSWXBWQYF
situation des filmischen Zeit-Bildes, ist offensichtlich.

5XL] IRUGHUW LQ GHU (LQOHLWXQJUIXP MHHWQHU
Desiderat des Films:

mb'H OD OXPL2UH SOXV GH OXPL2UHKhY GLVDLW
MbORLQV GH OXPL2UH PRLQV GH OXRKXAWHb} U«sS
XQ SODWHDX GH FLQ«PD OD VHXOHDIFRULXHO»D MH O
HW GDQV OH PRQGH LO \ D WURS GHOD®RKPL2UH

RPEUHV 'RQF GHPL WRXU S5HWRXUQRQV DX[ FDY

'DEHL YHUVWHKW HU HEHQVR ZHQL.DDVHVHPRXY W
tische Zuweisungen. Es geht ihm in erster Linie um ein Raumlicht, das
nicht wie Hollywood Schatten aus Licht generiettygondern um eine

207 m>pP@ QN«WDLHQW SOXV BRQMWEDBidixV SDU XQ FDGUH}
208 5XL] +660 6 bod

209 m2Q «OLPLQDLW GRNDERUG WRXW HEW WYV B P E XX ODURM H'
FRXS GH OXPL2UH GH WRXV FIW«VOHV GEVWINH WOH SO B QG
VDQV RPEUH RQ FRPPHQODLW DORUV t°DMREXWBXFBRSOGH
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Lichtgebung, die dem visuellen Zweifel, dem «doute visuel» Raunt:lass
m&N«WDLW OXL OD Y«ULWDEOH OXPUXUMNMUHXL DI
humaines.»t { +

Diesen Effekt kdnnen sowohl Schatten- als auch Lichteffekte entfalte
)%U GDV ILOPLVFKH /LFKWNRQ]JHSW NRQVWDWLHUMW

/H FLQ«PD SHXW HW GHYUDLW MRXHWYLHQ SDVVD
dence narrativdenergeiaGLVHQW OHV *UHFV DX GRXWH YL
WUDLQ GH YRLU FH TXH MH YRLV " (WXGH GRXWH
QRXYHOOH «YLGHQFH QDUUDWLYH RWLFHFL SDU
cation ininterrompue de zones d’ombre et de lumiégg]

Ruiz greift in seiner Verfiimung die Episode des nachtlichen Spaaieyg

LQ HLQHU 9DULDWLRQ DXI 6HRQ® LOBK HDEDX PYHMWYW
IDOWXQJ LQ *DQJ ZLH GLH HQWYV S UMGE K A QHAJH GAHLQNV H
Spaziergang durch zeitlich inkongruente photographische Moraefriah

men aufbricht:

—

= :
6HT @GKWAVS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpuuu
ILFKW XQG 'XQNHO 6 6p 60ES 66 g0

OXPL2UH FHWWH IRLVY GLULJ«H FURPQWHYHW URNESJIHYWAG X C
'"HV RPEUHV GHFO¥WQWYUL H5OULGH&OR E M B WV

210 'DV =LWDW ILQGHW VLFK LQ GHU & E!QGLJHQ $XVJDEH &
211 5XL] +660 6 bgod
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,Q GXQNOHU 1DFKW ZLUG GHU HUZDFX®BQH 3UI
8QZHWWHU 3% EHUUDVFKW 06 6p uu U (VYWEHXHEW LBHQ
.DPHUD U ¥owadthe-shéulder-shigein Blickfeld in den Kader: Es
JHLIW HLQHQ 3KRWRJUDSKHQ GHU HL®DRLSX I\QHLK P I
QHU 0OXWWHU QLPPWbE HV EOLW]W XQG3KRDOPW |
WRJIJUDSK DQVFKHLQHQG % OLW]OKEUW EX0OMLHEW H X
ZHLj 6 66 g0 XQG RIIHQEDUW GDQQ GKQHoOILFWN D
JHIHQVHLWLJ DQVHKHQ ©6 60 u6 QLXBQLHRUYVPK KLIPQW
UDVFK ZLHGHU LP 'XQNHOQ ]X YHUWRKHZ I( QGWREK XE &
vereint die Abendgesellschaft des Salons, die von zwei aarfeiarfolgen
GHQ %OLW]HQ ELV ]XU 8QNHQQW OX FHKINMH-RV HAFEKHRU E
verzerrten Lachen aus dem Off. Dabei fusionieren Auf3en- und Innenraum
durch einen einfachen Trick: Ruiz legt einen grol3en Teppich auf dif3&tr
,P $QVFKOXVYV ZLUG GLH OLWHUD UHWGHKHNVBWR MH QW
der LitfaRsdule verborgen, wird sie jedoch nicht vom Spaziergdnger-wahr
genommen, sondern von der Kamera, in die sie zweimal kurz direkt ihren
%OLFN ULFKWHW 6 66 du 6 00 60 |FRBNVN NE@ UBVFKKZLL\V!
VREDOG 3URXVW DQ LKU YRUEHL ®R|I{I /X 16 BUDRAXW & H| WX
0 60 60EO 6+ 606 'HU (U]!Kraaiddh delpak@idek P LQ GLH

$XI GHU GLIIXVHQ 3URMHNWLRQVI®FKH LEQHBHXQ
,QVIHQLHUXQJ YRQ 3KRWRJUDSKLHQ ®HUWHILGIB®I Q F
GHU YHUZREHQ GHUHQ %LOGHU DXWHQ®F&IHH @I H®&
ZDUW LQWHJULHUHQ 'LH 3KRWRJUDSKLIFRQBQQMHKW W
6RLU«H ILQGHQ LP DNWXHOOHQ $XNHQHUDXY?WBDDWL V \
werden nicht durch einen Raum-Zeit-Wechsel motiviert. Indem Allbeesti
ihren Blick in den Zuschauerraum richtet, 6ffnet Ruiz den Raum des tiacht
FKHQ 3DULV LQ GHQ :DKUQHKPXQJVUDRP \GEBX QINQRV
OHQ 5DXP E¥%KOW HU VLFK E%U HLQHD ORRUHGBGMHQBV
und antizipiert darin die Rolle des Erzahlers, der folgend in das Bordegitre
wird. So bindet Ruiz im kristallinen Zeit-Bild des Films das Ur-Moment der
ELOGOLFKHQ 3URbherthenlde@éeue veldV HLQHU 3KRWRJUI
phieasthetik, das in Dunkelheit und Licht bzw. Uberbelichtung den wahr
nehmenden Zuschauer das proustsche Zeitbad nachvollziehen lasst:

&XULHXVH FKRVH TXH FH 7HPSVb>P@-Y«ULWDEO
SK2aUH GDQV ODTXHOOH EDLIJQDLHOW RGN «Y«QH
ODLW OHV ILIJXUHV LO OHXU GR (@MW UHHPXWD W H
OHV PHWWDLW HQ UHJDUG OHV RSIRIVDIW &N«W
DMRXWDLW GX P\VWaUHtPX[ ILIXUHV KXPDLQHV

212 BURXVW 06pyp 6 bypp
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'HU Q|FKWOLFKH 6SD]JLHUJDQJ HQW | IRGQMWHWWH G®I LD ¢

Dunkelheit, das in Roman wie Film die Sicht mystifiziert und scedieer

VWHOOH HQWZLUIW LQ GLH GDV 6XEMHNW VHLQH .
,Q GHU $XVIJHVWDOWXQJ YRQ +HOO XQEBXXQYNHO

NRQIJHQLDO LQ LKUHU ELOGOLFKRPQVBFANHEEOGKDIW

doute visueldie eine Interaktion von Subjekt und Objekt im Moment der

SURMHNWLRQ YRQ ,PDJLQDWLRQ LQ GLH 3HU]JHSWL

>b@ WDQGLY TXH OHV YUDLY OLYUHD@RLYHQW -
MRXU HW GH OD FDXVHULH PDLV GRPBINREVFXUL
ONDUW UHFRPSRVH H[DFWHPHQW O WHHQBHWR X
HQ VRL P-PH IORWWHUD WRXMRXURXFHXDWPRV S
GNXQ P\WWaUH TXL QNHVW TXH OH YHWWLJH GH O
G¥%» WUDYHUVHU ONLQGLFDWLRQ PDOWX«H H[DF
métre, de la profondeur d’'une ceuvr& ¥ 3b 6 ,bypy

‘LHVY LVW GDV WUDQVPHGLDOH 3HQQJLS BDHKEKEEGBDG
filmbildlichen Erz&hlung.

3.2.2.4 Bewegung und Stillstand

'LH REHQ DQJHPHUNW ZXUGH KDW VODBEBKYBQRH M%
der augenscheinlichen Abwertung des photographischen Mediimder
RechercheD | QJVW ORVJIJHVDJW XP LKU HLQHWKIAHNX. W X U |
nachzuweisen. Dass der Schritt von der photographischen zur filneisch
TfVWKHWLN VR ], JHUOLFK XQWHUQRRPHIDQZR WGP ¥ Q/\f
in Bezug zu den Kategorien von Bewegung und Stillstand.

'"HOQNW OLHNH %DO %EHU GLH NLQH® mWRJIJSDRBKL\
XVWVFKHQ 3KRWRJUDSKLH|VWKHWHKNW § LGIHE LYW HMR
zige Mdglichkeit der Wiedergabe in der Form stillstehender Bilder, die die
filmische Erzahlung verraumlichen:

If the photographic mechanism suggests cinematographic piisiss,
LW RQO\ GRHV VR LI WKH FLQHPD LQUFXBWWLRQ LV
ive, like a succession of images spread out in space, each one held still.

Tatsachlich projektiert dieRecherchgdoch nicht nur die Darstellung des
auBRerzeitlichen Stillstandes, sondern auch die der diskursiven Bemng

in der Zeit:

213 % DO 6ppi 6 b+g+



Le Temps retrovE HLQH LQWHUPHGLDOH 6®XUHQVXF

3XLVTXH MNDYDLV G«FLG« TXNHOOHLQ/HKSRXYDLW
SDU OHV LPSUHVVLRQV Y«ULWDE@MHBHRKRRUSYOHLQ
GX WHPSV SDUPL OHV Y«ULW«V DYWFLOHVTXHO
celles qui se rapportent au temps, au temps dans lequel baignent et
FKDQJHQW OHV KRPPHV OHV VRFLXMWSODBHYV QD
importante (573b 6 ,bpo~+

Hier wird im Stillstand des umgebenden Bades das Moment der Bewegung
etabliert. Auf den ersten Seiten dRechercheird sogar jegliche ImmobHi
tat der Dinge als mdgliche Illusion in Frage gestellt:

3HXW -WUH ONLPPRELOLW« GHV FERMVHPE D XWR X L
V«H SDU QRWUH FHUWLWXGH TXH PH RQW HOOH
PRELOLW« GH QRWUH SHQV«H HQ TXPH) G f’MHD OH V
PH U«YHLOODLV DLQVL PRQ HVSVLW ¥XWVLWDQW
¢ VDYRLU R» MN«WDLV WRXW W RXULOXL VD DX WR >
FKRVHV OHV SD3V3MBHVWM DQQ«HYV

Tatsachlich steht nichts still, selbst die Namen und der a@lez&tatus wan

deln in der Zeit, wie dem Erzahler auf ddral de tétebewusst wird: Odette

GH &U«F\ ZXUGH ]X mOPH GH )RUFKHYLQ®M} %ORF

OPH 9HUGXULQ ]JXU m3ULQJHVVLQ GH *=&HHUWWIB QWH

6ZDQQRV LVW mOOOH GH 6DLQW /RXKSW EQSYS By Inh U K¢

torique mouvante» das Stilprinzip ddRecherchaedas Metonymien, Meta

phern, semantische Inversionen, alle Formen von Transmrs (wie

$QDJUDPPHQ 6\OOHSVH{Q@ HWF HLQVFKOLH;iW
Bewegung ist ein dem Medium Film inh&rentes Momefdies verdeut

OLFKW 5XL] JOHLFK LP ILOPLVFKHQ SHRGRXQGHU

VLOOXVLRQ YRQ .DPHUD XQG )OXVWVWILRQW R UW E

LQ GHU GHU JUHLVH 3URXVW VHLQH{XBRRGBGQGBGVN

ORELOLDU LQ XQDEO!VVLJHU (LJHQEHAHEIXQINGRQ

HU VLFK Z, UWOLFK DXI GHQ OLWHUOW LVFRHY D)@

214 &1 %DUDWKLHX +8606+ 6 bg+dbll "HRXYMHQWHI} AW OnHU K &\
3LHUUH %D\DUG %D\DUG 6ppld 6 Wo@IESVHQ '&B XKD DLQDW RPN
SHUVRQHQEHVFKUHLEXQJ PLW GHU &KURIKIREEKRAWRIUDSKLH
215 m>p@ HQ TXDOTXLHU LPDJHQ ILOPDSIDR RQROXDRPRLY IQR
miento, ya sea del objeto o de la camara, siempre se hace sentaskanpia de movi

PLHQWR} 5XL] +888 6 biuubl

Wenn Dahan dieRechercheD X1 LKUHQ ILOPLVFKHQ 6XEWH[W KLQ XQW
dem Moment der Bewegung aus, das Riecherche ihrer Keimzelle des Erwachens
FKDUDNWHULVLHUW FI 'DKDQ 6 b
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XQH DXWUH GLUHFWLRQb>P@} NRG®VBM LbHIUW GH I
Die Bewegung ist hier nicht den agierenden Figuren oder der Kamera zu
schreiben, sondern einzig dem gefilmten Raum verhaftet.

B3RXOHW PDFKW GLHVH (LJHQE HR&dHerch@Idee HYV 5D XF
3DVVDJH %EHU ODUWLQYLOOH IHVW ][GLEO L&MW HWLC
schem Schaffen anregte. Er betont, dass es sich um ein «<mouvdmean
jonction» handelt «et cela non pas seulement de la part du vayages-a-

YLV GX SD\WVDJH PDLV GH OD SDUW BHV ¢GQ N« UMHQG
les unes des autrest$

6HXOV VN«OHYDQW GX QLYHDX GH ®H SODLQH
FRPSDJQH PRQWDLHQW YHUV OH FYHOOMHV GH X
%LHQWIW QRXV HQ Y°PHV WURLV YMHQBQW VH S
YROWH KDUGLH XQ FORFKHU UHWHWV&E@WDDLWUH
rejoints.t{ U

‘LHVH 1HXNRQILJXUDWLRQ GHV 5DXFKHWQVEERVYQW Z
tion mit einer Animation der Objekte einherzugehen:

>b@ MH tididevheivt Lchlercheleur chemin et, aprés quelques
JDXFKHVY WU««EXFKHPHQWYVY GH OHXUYHYREQWYV VL
contre les autres, glisser I'un derriére l'autre, ne plus faire sur le ciel

encore rose qu'une seule forme noir¢y

Auf die metapoetische Bedeutung dieser Episode wurde immedevi

hingewiesent { Faiser betont dabei die «doppelte Erz&hlperspektive», in

der sich der erinnernde und erinnerte Erzahler verschranke®ahrend

GDV (UOHEQLV E%U GHQ HULQQHUWHEFKMQQ KOIH U HQ

E%KUWH PDFKW HV GHU HULQQHUQGH ]XP HU]!KOF
'LHVHV 3ULQ]JLS HUVFKORVYV VLFKRGHRUIKWRWUH FHILF

sie in seinentigarcArtikel ,PSUHVVLRQ GH URs¢Midértel QuD XWRPR|

dem heraus die Beschreibung der Kirchturmbewegung entstand, wieu3ani

insistiert.tt{ * ULYHO EH]J]HLFKQHW GDV $XWR GDV

Fenster (hinter dem die Bewegung der Autofahrt den Raum unablassigver

216 3RXOHW 6py+ 6 bpi

217 57306 boyo

218 5736 b6y =+

219 &1 X AD 'X %RV 8pau 6p+6 6 bypEpu *X\RQ 6puu 1ROWL
220 =DLVHU 6ppu 6 bgdy

221 'DQLXV 66+ 6 bosobll
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GHUW PLW GHP ORPHQW GHV N, U S HUOL MK HQPEDLKAHG
Wahrnehmungsdispositit t Die Bewegung ist nicht die des «Bewegungsbil

GHV} VLH LVW VHOEVWUHIHGHQW&LHDOH] X QJ L\KLLOHAX Y
XQG GD]X LP 6WDQGH GLH ,O00XVLRMIGQiHIBMLPPREL
vement de conjonctikmematographisch in Frage zu stellen.

'HQQ 5XL] SURXVW DOV /LWHUDWHIQUINQG LHNQWLHHUUM
E%KUW HU GLHVH IU%KH )DV]LQDWQRQ GHWH\ENE W I
WHQ 5DXP GHU (ULQQHUXQJ XQG GU%HNWJIWXIQH DXV
GLH YRUE%KUW ZLH IUHL VLFK GHUY UL®KRWRQ UDO C
phisch-realistischen Raumaufnahmen zeigen kann.

Ruiz setzt das Zusammenspiel von Immobilitat und Bewegung mit der
YHUZLUUHQGHQ (LQVWHOOXQJ GHU 9gSRRVNQYHRIURJ
Er nimmt es auf mit der leitmotivischen Integration stillstehender kstin
IRUPHQ ZLH 3KRWRJUDSKLHQ XQG 6WD\WKXHQ@JIXPPH
UHQ LQ XQQDW%UOLFKHP 6WLOOVWDQG HUVWDUU

,P 5DXP GHV VWHUEHQGHQ 3URXVW VYWHKW VHLC(
QDKH UHJXQJVORV YRU GHU GLUHNWZB B UHWNLIQMHKQO
QDKH]X EHZHIJXQJVORVHQ 6FKDWWHXYVKHOHWKHDQU M|
UHQGHQ *]VWH ZLH DXI| 6FKLHQHQ KLQVAHXWE®B ULF
als weise sie den Ausgangspunkt dieser zeitlich heterogenendgbeiner
Schattentheatererzahlung einem unbestimmbaren Ort bzwereinbe
stimmbaren Zeit zu.

6HT E&KWAS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gdpuuu
6WLOOVWDQG XQG %HZHJXQJ 66+ %RE®OHYDUG +DXVVPD

222 *ULYHO 6ppp 6 buuEdy
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P .RQJHUW GHU ODWLQ«H GH *XHUP DMMWFKY YHU
QLN GHV WKHDWUDOHQ %% KQHQUDXWV GQHHERK Q!
WUDXPKDIW EHZHJXQJVORVHQ 7DQ] 6HT g 6=

6HT EKWSS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 0d6piaa
$X1 6FKLHQHQ WDQ]JHQGH =XK,UHU =+ 80 u<E=+ 60 06

Die scheinbare Bewegung von Stillstehendem aufRert sich im Ubgrgam
GHU '"HOLULXPVV]HQH 3URXVWYV LQ &RREHDWQODREY W
Bewegung zwischen Enge und Weite. Dabei bahnen Elemente, die das Zim
mer durchbrechen, den Szenenwechsel im ersten Raum an, indger h
GHU 7%U YRQ &«OHVWH GHU EODXH +LPIAFPHPHNUQG GI
hereinbrechen, das Zimmer dann nach der Detailaufnahmereiaefri-
schen Rose ungeheure Dimensionen annimmt, um sich nach dem e#chst
6FKQLWW ZLHGHU DOV HQJHU 5DXP ]X SU}|]VHQWLHU
In die Einstellung mischt die Tonspur zu Weite und Himmel bereits
GLH OXVLN YRQ m7DQVRQYLOOH} d&dLUDBUbLUH IROH
JHQGH 6]HQH &RPEUD\V EHIJOHLWHQQ GKH GW V UBDRPX
beschreibender Stimme aus dem Off ein Delirium nicht anzumerkén i
0 09 00DbII 'LH ORQWDJH PRWLYLHWPWRERK\WW HGFHQY/D F
Deliriums, sondern présentiert sich in der Eigendynamik von Bild und Ton
als ein sukzessives Hereinbrechen eines weiteren Erinnerungseauder
den vorhergehenden schlie3lich abldst.
+LHU ORWHW 5XL] GLH VeeideXundH EngderUFinibNder Y R Q
in intermedialer Auseinandersetzung mit der bildhaften Beschradder
Erinnerung aus, wie sie direchercheHQWIDOWHW 3RXOHW YHUJC


http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609756
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6HT eKWa'S KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG a6pudu

7DQVRQYLOOH LP %RXOHYDUG +DXVVPDQQ & 6+ ++E0 0@ ¢

Erlebnis dermémoire involontare PLW HLQHU “11 QX QtiuHLQHYV
GHU ZLH HLQH MDSDQLVFKH %O0%WH LJ® GL-QRP DXV
EUD\ VDPW VHLQHU *HE!XGH XQG 3URWRIRGKWWRAQ

kann.

(W FRPPH GDQV FH MHX R» OHV -DSRQ®@LV VNDP:
ERO GH SRUFHODLQH UHPSOL GNHDIXXBHOSHWLWYV
LQGLVWLQFWY TXL ¢ SHLQH \ VRORXUQYWGEWRQJ
VH FRORUHQW VH GLII«UHQFLH QDL VRIQYLHHYH QW
personnages consistants et reconnaissables, de méme maintenant

toutes les fleurs de notre jardin et celles du parc de M. Swann, et

OHV Q\PSK«DV GH OD 9LYRQQH HW ®HV ERQQH\
SHWLWY ORJLV HW ON«JOLVH HWWVRKWD&RPEUD'
SUHQG IRUPH HW VROLGLW« HVWMRAWHVWK%LOO'

573b, 6 buubl

'HU )LOP VHW]W GLHVH GHP HUVWHQ %WMHQQHRWQR
%H]XJ DXI GHQ OHW]WHQ %DQG DOV (WRBWLVFKI
rung den Raum auf unterschiedliche Weise 6ffnen kann. Wenn Kravanja
kritisiert, dass dieses Stilmittel auch lres Ames fortesuftritt und daher

eher eine ruizsche Eigenheit der Rauminszenierung alsmimgstsche ldee

223 3RXOHW 6py+ 6 bip
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ist, t tidsst er auBer Acht, dass die Suche nach der verlorenerudginn-
EDU YHUEXQGHQ LVW PLW GHU 6XFKH R@PX-@HP Yt}
du temps perdu, reconquéte de l'espace pertiudieses Stilmittel stellt
also vielmehr eine Verbindung zwischen der Aisthetik einer Raeindar,
die Romancier und Filmemacher teilen.

Wie der sukzessive Einbruch eines weiteren Erinnerungsraumes in den
aktuellen Raum verdeutlicht, bedeutet die filmische Nachzeéiglder
Ré&ume nicht zwingend eine Nachzeitigkeit der Erinnerung, sondern oft
mals eine Superposition bzw. Substitution von aktuellem und imaginér
Bild, bei der der virtuelle Raum schlief3lich die Wahrnehrgutes prima
ren Raumes verdrangt. Hier zeigt sich, dass die filmiscleBeibung der
mémoire involontaireNHLQH $XVQDKPHLQV]HQLHUXQJ HUIR
DLVWKHWLVFKHY 5DXPSULQIJLS E%QHQH® JHN DRWH
GHU OLWHUDULVFKHQ 3DVVDJH GHYN®SIJ L3HDUUIDWQ J&
Ausgangspunkt zahlreicher raum-zeitlicher Substitutionen wil@lift diese
raumzeitliche Neukonfiguration meist subtil ab, wahrend sie in derelerl
nissen demémoire involontaireRITHQNXQGLJ ]X 7DJH WULWW 6F
Ruiz. Wahrend die meisten raumzeitlichen Substitutionen und Supé&ipos
onen der ersten Filmbetrachtung vollig entgehen, werdenisiMomenten
dermémoire involontaireD X IE!OOLJ LQV]HQLHUW

Hier konfiguriert Ruiz den Zusammenfall der Raumzeiten in einem
synasthetisch-filmischen Spiel, das in der Verbindung des stikstden
Augenblicks neben der sonstigen Bewegung der Einstellung das gesamt
ILOPLVFKH 3ULQJLS JHIJHQVHLWDMNHHW ISNROOPKH U
5XL] O}VVW VHLQHQ 3URXVW [XQ|FKVWHRXIGHIUQHP
XQYHUPLWWHOW GXUFK 310DVWHULB\HHL QH | HW VGHLW
JDUEJHEXQJ 9HQHGLJY GHQ 5DXP EH®HH VBVODR/U G
WHUVWHLQH 'HU LQ GHU 3RVLWHRQPDUWWRURKVEB L
Raume Venedigs, wo er von seinem kindlichen Ich in seiner befremdliche
3RVH JHPXVWHUW ZLUG 1DFK HLQHMD SIKQ QHHQ OF W\R\
LKQ GDV )OLH{EDQG ZLHGHU LQ GLHHQWQDGQBBKYR(
demmatching-cutdie in Venedig aufgeflogenen Tauben wieder landen. Die
5DXP =HLW 9HUVFKU!QNXQJ ZLUN§vhotreBmdonGHQ ORF
tare KLQDXV GLH 2UWH XQG =HLWHQ WHEKYWKWHRQ
%YEHU XQG QHEHQHLQDQGHU 'DV LI WHNX B URRQVWAH

224 M6\P«WULTXHPHQW TXH OHV REMHW V CERXX JHA B MWE 0HVQE H
FKDPEUH VL2JHV GX SXEOLF ORUV BXPIR@WHV WSG R GOXCL W DD
LQW«UHVVDQW PDLV RQ OH UHW URXQYY ONV WLF SDHOQN R H D BT |
IHPPHV UDFRQWHQW OD YLH GH 7K«U2VH} FI )HUU« +638@ 6

225 3RXOHW 6py+ 6 by
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6HT EKWWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpiiay
BURXVW JOHLWHW ]JZLVFKHQ =HLWHQ XQG 5!XPHQ 6 ué o

OLWWHO GHU LQK!UHQWHQ 5DXP X @® DHLWVn6SF UL Q
WXUH NLQ«VLTXH}

>b@ XQH «FULWXUH NLQ«VLTXH WRXWHIGHUPH
SODQ IL[H VXU OHV FKRVHV &DU SBIVRRIXEHPHQW
SHUVRQQDJH HQ SHUVRQQDJHVbE RQKHXLWWH OH
Y-TXHV SRXU \ UHYHQLU HW HQILQ SRXU SDVV
bmbOHV KRPPHVb} E GRNHVSDFH HQ HWSDFHbE C
*XHUPDQWHV XQ VRPPHW ¢ OD PRQWDJQH XQH
GNXQH XQLW« WHPSRUHOOH ¢ X®f DXWUH SU«V]

Dieses raumzeitliche Springen aus einem zeitlich und dnthegrenzten

Moment heraus lasst das filmische Moment der Bewegung mit dem Still

stand der Konfiguration im Raum zusammenfallen und den von Albers
EHVFKULHEHQHQ mMDUUHWLHUHQGHI @ }} XBBHMWGHN
DEOLFN GHU 3KRMWRIJHDSKHR EHZHJIJWHQ 3DO
UXQJVELOGHU ZHUGHQ GHQ *HQHWWHWBIaV JUXQG
bestimmte.

226 'DKDQ +68uU 6 by 'DKDQ EH]JLHKW VIHRK'RK IGEL HXWHF B IQWHL\E )
227 $OEHUV +06066 6 bubd
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/H WHPSV HQ HIIHW P«WDPRUSKRVHPPR® VHXOHP
OHV YLVDJHV OHV FRUSV OHV OPHXQWRHPWMY HYV
GDQV ONHVSDFH SRXU \ IRUPHU XQHVLRBJH EUR
chevauchent en un palimpseste parfois illisible, presque toujours
«TXLYRTXHb>P@ &H SDOLPSVHVWHVEXDMNWHWPSY HW
doute cela la vision proustienngt y

Das fusionierende Konzept von Stillstand und Bewegung, daskdaher
cheentwirft, ist essentiell dem Raum verpflichtet. Mal dient eins§angs
UDXP DOV %DVLV ]X UDXP]JHLWOLFXHRD ©SG BLQQWQHC
sich mit der Erinnerung aus, mal multipliziert er sich in superpisiier-
WHQ 3URMHNWLRQHQ GLITHUHQWHU 5|KRPIHHKOLW Gt
eine Spatialisierung der Zeit einher, die nicht mehr eine sukzessiveeBe
gung nachzeichnet, in der eine Aktion eine Reaktion bedingt, sondem sic
selbst und ihre multiple Verschachtelung verbildlicht. Diesdsion prous
WLHQQH} GHV JHLW U}|XPOLFKHQ ZBB@Q AHSWV B R WHHQ/WIH
von Stillstand und Bewegung zu konstitutiven Elementen seiner fildibi
chen Erzahlung macht. Damit verduRRerlicht er den «inneren Sinnx»Zatr

.DQW GHU VHLQHUVHLWY EH]LBOKED QFRMHQ M| GH.L
3VI\FKH HEHQIDOOV GHP ,QQHUHQ ]XJHRUGIQNW VL
$QODO\WH GHU =HLWOLFKNHLW IRUPXOLHUW 3RSSHC

=HLW LVW GLH )RUP GHV 3DWKRV VRIMWQGHH G\Q
*HVWDOW GHU =HLW DOV 3IDWKRV GBGBWWKRV 1
GHQ *HKDOW GHU =HLW 'LH ZDKUKPHWPH )LIXU DC
XQG )LIXU GHU :DKUKHLW Z{UH GHPQINFK DOV 6F
SDWKRV DOV =HLW XQG GHtWp=HLWOLFKNHLW GHV

,QGHP 5XL] XQG 3URXVW GLH '"\QDPLN GHW 3DWKR

E%KUHQ ZLUG HLQH VROFKH 5HODWLRQ YHUELOGC
3.2.2.5 Die visuellen Zeichen in Traum und Wirklichkeit

,Q GHU DXVE#%KUOLFKHQ 5HIOH[LRQEWHR G A UL R P/IIDQ
Raspeliere anschliel3t, etabliert der Erzahler Traum und Wxastand als

zwei «appartements»373b 6 bpyd tKUHQG VLFK LP :DFK]X!
Ratio an den hermaphroditischen Wesen reibt und die gemessene ¥#gé so

den durchmessenen Raum registrieren muss, setzt der Traum Zeiten und

228 *HQHWWH 6pad 6 bud
229 3RSSHQEHUJ <66p 6 boyp
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Raume in chiastische Austauschformationen, in denen kein Zeichen ei
deutig ist.
Doch die Trennung der beiden «appartements» ist unscharf:

-N«WDLV HIITUD\« SRXUWDQW GH SH®MHWHTEHB FH
FRQQDLVVDQFH /D FRQQDLVVDQMH DXUDUWDHOC
OLW« GUX(BJ-83HBE,"bpyu

Der Schlaf-wach-Zustand entfaltet in seiner zwischenraumlichereilip
gerungsform eine Visualitat, die der des projektierten Romans erntbkpri
+LHU ZLUG DOOHV ]XP PHWDSKRULVFMRHO GAHOG C
+DQGOXQJVPRWLYH KLHU ILQGHQ EHK]MLWHLIWHHQ W
chiastischer Erinnerungen statt, hier treten der kérperkcksouvenir» und
die «image» als primare Agenten auf, die in geburtséahnlidnszenierung
das Ich erst entwerfen; optische Wahrnehmung der umgebenden Wirklich
NHLW GLH 'XQNHOKHLW GDV .LVVOIQXQXVER Q GHIWH
JLEW NHLQH 7UHQQXQJ JZLVFKHQ ,Q®HU:DXQEH X iH
nommenem und Imaginiertem.

'LH VH[XHOOH $PELYDOHQ] GHU )LIJXUHQ GHYV
entspricht ebenfalls den optischen Erscheinungen in deerditischen
Wirklichkeit:

La race qui I’habite, comme celle des premiers humains, est andro
gyne. Un homme y apparait au bout d’'un instant sous I'aspect d’'une
femme 673b6,bpyod

Dieser uneindeutigen Rasse scheinen nahezu alle FigurerRdeherche

DQIXJHK UHQ HLQH (LIJHQKHLW GH®® @GUDB VHIDQ HVERA
unzuganglich machtu{GHQQ %LOG XQG :LUNOLFKNHLW VL
ORPHQW GHU TKQOLFKNHLW ]X GHFKUHVWHAHUHRY) 6R

230 'LH )UDJH QDFK GHU WUDXPKDIWHY |, UQEHTREN W | BHE&H V
YLHOHQ 6WHOOHQ 1DFKKDOO EHLVELWOVLDHDMWHY BAH®RH YA
(573b,6,byud NRQVWDWLHUW ZLUG ZHQKQVEBQH YIRHE H UDLXPH L
XQG 3HUVRQ YHUVFKULHEHQ ZLUG mHARQW OHY SBUVRPDRAM (
a elles, un certain réve que nous ne savons pas toujours discerner mais CsI@OORI

VXLYRQV &N«WDLW PD FUR\DQFH HRW®GIHUWINRWMAH UHOL 6 EBQ §
FUR\DQFH HQ *LOEHUW OH ODXYDLV TXHUPNDDDVDHW KBV WX B IO
ODUJH «"WHQGXH GH PHU DYDLW «W« UXOKVYYGRXOGRRVHXRQC
SOXV MDORX[ OH SOXV LQGLYLGXHBWEHBEODLW LO SRXU $
231 %YHUWKR VWHOOW KLHU HLQHQ %KWIXKXHU 3GDW RHQUV $@U NV
SKDQHV LP *DVWPDKO HU]!KOHQ O!VVNWWHUWBHUWIHPGEGH Q&
YRQ +LQZHLVHQ DXI GLHVH P\WKRORJh®+F&KH "HH@MNX ] A | P BoFHKUA
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SOH[ DP %HLVSLHO GHU 9HUJOHLFKHHYLR®& Q KV & E H(
Swann und den Erzahler kontrastieren. Dieser Kontrast wird unter andere
GHXWOLFK LQ GHU 5HNXUUHQ] DXI|D3OQLM $Q® HHRW L
(U]t KOHU LQ HLQHU |OWHUHQ 7TH[WYHWYLRQ QDKH
6ZDQQ HWDEOLHUW HLQH T KGC@askKdNdemW ](ZLVF
VFKZDQJHUHQ 'LHQVWP|GFKHQ &RBEOB\R BLEH UGGE |
er mit dem schwangeren Bauch vergleicht. Der Vergleich desilHezrs
zwischen Albertine und der, Q | L G HéhL ¥fEn¥ichtlich auch zunéchst
YRQ GHU 3RVH PLW 'LDEROR DXV OGORHKHUZRUG\GLI
SKH GLH VLFK QLFKW LP ORPHQW G/HMU 8K® @ PSKONH
JLHUW JHNRSSHOW DQ GDV mMGLDERGDWAKH} GHQ
MLGYODWULH} PLWIGEUHREWDVHWIEBlyydG ODUFHO
ZLUG VLFK YRQ GHU mLGYODWULH} X ERFKHFHWMH G
Abbild an den Hals kettet.
Er wird es ersetzen durch eine im Raum ausschreitbare Serie bestimm
ter Muster der Wiederholung, die als eine stetige Substitutioneanfselbes
désir | XU¥%FNE%KUEDU VLQG GDV GLH (LiQWwHHooa/Vv
Serialitat des Anderen garantiert.

&RPPH (OVWLU DLPDLW ¢ YRLU LQFDUQRH GHYD
EHDXW« Y«QLWLHQQH TXNLO DYDNMW WHRY»PHHQW S
GRQQDLY ONH[FXVH GN-WUH DWWWIUKXBEDWHNXNQ FH
les belles femmes qui pouvaient me causer de la souffrandé ¥ YD L V

XQ FHUWDLQ VHQWLPHQW G¥LGR®fMEd H SRXU C
GXFKHVVHV GH *XHUPDQWHY OHV IXWWQUHYV $OEF
contrer, et qui, me semblait-il, pourraient m’inspiregmme un sculp

WHXU TXL VH SURP2QH DX PLOLHEB7GHW EHPY] PDUEUF
+HUYRUKHEXQJ G 9HUI

Die Bilder, die in der zeitlosen Raum-Zeit ausgeschrittendeer, stellen

sich wie im Traum als unterschiedliche Figurationen gghosdar. Ihre
=HLFKHQ VLQG DQGURJ\Q ZLH GLH $D0QRJIBHUH *l
7DGL« $XVIDEH EHYVFKUAHLG WG Ioet Eréad U

GLH =HLFKHQ GHV +HUPDSKURGLWLHBXW BIOWQJ G X Q G=OiH. FH®I
JLHEH DXV FI 'HOHX]H 6ppd 6 bpp

232 %HUWKR ZHLVW GDUDX| KLQ GDV\Q GIRPELU 3D VWIIGIGX |
]XVDPPHQ PLW GHU %HVFKUHLEXQJ &M V& DLUHIQWDWP X3FGK HHQ D L
JEHUOHJXQJHQ %EHU /DVWHU X Q\G VIXH KKOIGIDQ V-6 POR WIMHU
OLFK OlnFugti@ HLQ]XVHW]HQ FI %HUWKR 6828 6 bo+s %UXQ
233 3URXVW 6pyuEspyp %G ,, 6 bou@pU® $XNUDE H ' GBWIRN
6pUl ZLUG GDV *HVFKOHFKW QLFKW NRPPHQWLHUW
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ler bezeichnet sie dagegen als weiblich3b§ byyid 2IIHQVLFKWOLFK
ZLUG GLH YLVXHOOH /HVEDUNH LW FREKHM * HAURKGDLHFKK
keit in Verkleidungen, wenn sich etwa Albertine als Mann kleidetader
*LOEHUWH DOV mWU D ¥tfftvitt L P\WKRORJLTXH}

Ruiz inszeniert diese geschlechtlichen Ambivalenzen imloute
visuel» der bildlichen Substitutionen. Wéahrend die Zeichnund-mFille
DX[ \HX[ LP¥RRUGHUJUXQG HLQHQ -XQJHQ JHLJIJW (
ahnelt und im Hintergrund die Begleitung der weiblichen Figur nur in der
5%FNHQDQVLFKW GDUJHVWHOOWHZLIUGEP LevHTK ¥ LoUX
OLVLHUWH (ULQQHUXQJ 0 bGH OD )RL[ HPWIRUGH
*LOEHUWHYV $EE bg p

6HT EKWaNVS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpauap
Marcelin/D )LOOH DX[dHWR[UGERWGU (06

234 $0V $OEHUWLQH GHP (U]'KOHU HL QHD W4 JIHH F WM KGO Y IGH PX
DQGHUHP HLQHQ $XIHQWKDOW LQ $XWNRD@QWLQONGKPXVVKH Y
homme» aus dem Haus getreten i§7{3b 6 ,bggubl

235 ,P .RQWH[W EHVFKUHLEW GHU (UH KON B KHIOEXQIV K6 DHD Y/ C
mente beider Elternteile vereint und so ihrer Mutter gleichzeitighéibh wie unahnlich

LVW m>b@ SRXU SUHQGUH XQH FRP SIDYUDLUW FOQN [BIDW & RKXQ DSR
peu ressemblant encore de Mme Swann que le peintre, par un caprice de eolefist

IDLW SRVHU ¢ GHPL G«JXLV«H b>pP@LOHHQ® LPDUW QG KWDQ W
EHUWH DYDLW ONDLU GH ILJXUHU RXWGOTXNKQDQUDLY® MV D/E X
gique» (57306 budu
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$EE &DiQQb + 8@ 00

Als die Episode spéater von Albertine angesprochen wird, wird diese&ins

OXQJ ZLHGHU DXIJHJULIIHQ :DV LONXIQW®G HONDDX¥R. R Q
erfasst werden kann, ist die kurzzeitige personale wie gksatttliche Sub
VWLWXWLRQ GHU 6FKDXVSLHOHU HEH®MQUGBE HWXNMH
0 bGH OD )RL[ 6HT g 060

6HT EKWAaVS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 06puadd
PbRGHU )UDX" + 06g GUE+ 0@ 0V
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Schmitz-Emans und Schmeling erwahnen als «mdgliches Ziel litariagis
(YRNDWLRQ YRQ %LOGHUQ m>b@ HIVXHH O3 B HK/U E
QHKPXQJVYHUP JHQVb>P@ 'HU 9HUMBBK]XP HWQWIU
intensiveren und subtileren <Kultur des Sehens> beizuérgt u G

In der Recherchstehen sich mit Swann und Marcel zwei «Kulturen des
6HKHQV} JHIHQ%EHU :KUHQG HUVWHIDHVRR QK] HLL Q
schen Kunstbild und Wirklichkeit sucht, zielt letztere auf die L6sung eine
solchen Relation ab und widmet sich stattdessen der «traductionseiger
QHQ ,QQHUOLFKNHLW E]JZ GHV mOLYUH LQW«ULHXL

Diese vollzieht sich in ihrer visuellen Form im Stillstand des Bildes in der
Ambiguitat des traumgleichen Zeichens, im Diskurs der Zeit in Serialt
tat, in der die Zeichen in verschiedener Verkleidung in Erscheinungetret

'LHVH *U%QGXQJ GHU =HLFKHQ GLH WEIR VRZRK

PHWDSKRULVFK SKRWRJUDSKLVFKHQHNLOFKWG L
lichen Spaziergangs in einer Interdependenz des Einen nmit Aederen
BWLOOVWDQG XQG %YHZHJIXQJ ,QQHQ X@QG $XVHQ |

LP :DFK 7UDXP GHU .HLP]J]HOOH DQJHQHIRW VIMQHGOHP
lung und Wahrnehmung verwischen.

6R ZLUG MHGHV =HLFKHQ ]XU &ROOD/IAKOBVKWOW
in der literarischen Wirklichkeit werden Figuren generell als trauafte
Mischpersonen projektiert,uderen Wahrheiten es aus der Collage hetero
gener Hieroglyphen zu entziffern gilt:

>p@ OD YLH GHVY DXWUHV HVW UHSUWx<xM¥AQW«H HQ
UDLW YLHQGUDLW FRPSRVHU GNXQ RBXYHPHQW
FRXS YUDL FRPPH VNLO «WDLW QRIW®IVIXW OH FL
LFL SRXU H[SULPHU XQH Y«ULW« SVUFKR®RJLTXH
«SDXOHV XQ PRXYHPHQW GH FRX IDLW&DU XQ D>
son instant de pose§73b 6 ,bpd o

5XL] SUDNWL]JLHUW HLQH |KQOLFKPF:EBHRUW GD BHYEXIL
FKH 6\QFKURQLVLHUXQJ KLQDXVIJHKWQJFROY XRLGH G
GHU YRQ 3DWULFH &K H$XHDKX E¥EU HDPIHV FHKWG XULQ KDC
Sprecher her, die jedoch nicht gleichzeitig, sondern alteend eingesetzt
werden, bis sie auf detral de tétes einem Chiasmus von Ton und Bild aus
JHWDXVFKW ZHUGHQ DOV GLH JUBHN\HK U HOEMXQWJH

236 6FKPHOLQJ 6ppp 6 bp

237 m>p@ LO QNHVW SDV XQ QRP GH SHQWRSXQD/MH LRHW W Wi
VRL[DQWH QRPV GH S3/BYRQPDIHV Y XV}

238 &1 %HXJQHWA AB6FKPLG +660 6 boéud
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6WLPPH VSULFKW =+ 60 +gE+ 80 U0 RQW GHHW NMMBUH
VHQ 6WLPPH =+ 60 g+bll 6HT g 06U

6HT @EKWAVS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpiiad
OPH 9HUGXULQ E -XJHQG LP %LOG $OWHU DXI GHU 7RQVS

'"HOHX]H VSULFKW LQ %H]XJ DX 6\BDHOWDEHHUYR B BU QH
«Ordnung des Risses, in der die Aufteilung von Kérper und Stimme zur
*HQHVH GHV %LOGHV ZLUG GDV DOVLYRGRKIRV éY
nicht dargestellt werden kann> und «das eine in sich selbst, und zwar
nicht-psychologisch gespaltene Erscheinung bildéup

Wie in der vergleichenden Auseinandersetzung mit den Vorstellurgsbi
GHUQ GHU /HNW%UH GHP 9RUVWHO O XQPDBEIHYVG GHL
des Traums deutlich wurde, untergrabt diRechercheaie grundlegende
Distinktion von Vorstellungs- und Wahrnehmungsbildern zugunstersde
SKDQWDVPD GDV VRZRKO DOV 9RU\XYWB ORI BH QD |
Wahrnehmungsbildern in Wechselwirkung tritt.

So strebt die proustsche Bildanthropologie einen Wahrheitsbegriff a
GHU HLQH ZDKUH 6HOELJNHLWVEH]IQHKXIQ} $§QBHU ¥
UHQ OHQNW 'DEHL NRPPW GHP WUD XIP&IDWYWH @ H3K
JOHLFKH :LUNOLFKNHLWVZHUW ]1X EHDGHI *GH{HQ \
Wahrheit gleichermalRen konstitutiv.

239 Hier teilen sich mal zwei Koérper eine Stimme, mal spricht eine Mannenste aus
HLQHP 0]GFKHQN ,USHU 'HOHX]H 6ppd6E 6+bgbubuMIHUZHLVW D
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Die Wahrheit ist, dass es im Sein eine Scheindimension gibt und

GDVV GHU 6FKHLQ HLQH *HVWDOW GHY 6HLQV L'
gleicher Wirklichkeit und doch unterschieden. Ein elementar Neu

trales, Androgynes ist vielleicht die Wahrheit, die sich in die-bei

GHQ *HVFKOHFKWHU GLITHUHQ]JLHUWVAN®G GLH GELC
8QIJHKHXHU XQG /DEV\ULQWK 6HLQ XIGG 6FKHLQ *I

'LHVH *UXQGJHVWDOW GHV =HLFKHK@WUVLDWVVRZRK
GDV :DKUQHKPXQJVELOG 'LH ILNWLYMWRYEBYOGHEH )
de CarquethubE GHQ 5LHJHU D Aiter By@lys RdDaDistiQabnHiti

onierten Erzéhlers bezeichnethlE VWHOOW VLFK LQ GLHVHU +LQ
aufschlussreich dar, da hier eine Analogie von literarisch-synsabién

und ikonischen Zeichen etabliert wird. Die augenscheinliche Ekplsra

dient demnach zur lllustrierung der eigenen Form im literarischécit

3.2.3 DieP « WD SIESBRH W G H & @IY gpkakhiiéte X L W
ikonische Form

)%U GDV 3URMHNW GHU OLWHUDULYXPKHQPIWRGMKR W
Vorhaben, schreibend zu male 7 3b ,6 ,byid 66agu DXV-HLQHP C
ten bildlichen «Zeichenverbundsystem». Diese konzeptionelleertts-

gung bezeichnet Stiegler als «dritte Stufe der Intermethdit uund fasst
]IXVDPPHQ m'LHVH )RUP GHU ,QWH U BHRGIWDROALR\IIW L
VFKHU 3URJWDPPH }

240 BRSSHQEHUJ +606p 6 bodu

241 5LHJHU +60608 6 buup 7RZQVHQG IRWPWER LKAV QDY@ WRUH
JUDVS LV RQH KH KDV OHDUQW | UWRR D CSLDA\QRV HUK X § G XD OL IC
DUWLVWLF XQLYHUVH} 7RZQVHQG <868 6 byp

Die Detailgenauigkeit, in der das Bild beschrieben wird, legt nahe, dashbiebene

*HP]OGH H[LVWLHUH DOV :DKUQHKPXYWEQ®IBQL DXG )} U b HDIX
%RXGLQ RGHU ORQHW DOV 9RUELO ®HY IKUZ'LNWKXY VGERY VGER
GH &DUTXHWKXLW QLFKW LQ GLHVHUJ5SRDELWNOW H[KVQHHKB X
:DUQLQJ 6 b

242 Stiegler bezeichnet die reine Thematisierung eines aewldediums als Nullstufe;

GLH PHGLDOH ORGXODWLRQ DOV HDWKH BBONX UHH VIFKW LKH B M St
.RSSOXQJ YHUVFKLHGHQHU =HLFKHW Y HWEX® G OMV]IEZMHH W]HA S
«Die dritte Stufe der Intermedialitét ist die konzeptiotelbertragung. Sie verzichtet

auf eine mediale Modulation der Konfiguration eines Zeichenvedsystems auf ein
DQGHUHV} BWLHJOHU =860 6 bdoy

243 6WLHJOHU +06060 6 booy
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Dem Erzéhler geht es um das Sichtbarmachen einer Form vont&eali
GLH GHP 5HDOLVPXV IHUQ LVW XPXGHFV 3bYUDLH Y
6 bypd 'LHVHV mZDKUH /HEHQ} LVW BLMHOMIHQHC
der sich vor allem in seiner visuellen Struktur grundlegend unterscheide
Schreiben bedeutet hier «redessine»{3b 6 ,b6duld HLQH 1HXVFK, S
die einer unmittelbaren Wahrnehmung entspricht, in der noch niche di
Logik des Wachzustandes regiert:

>Pp@ VHORQ TXH OHVY ORLVY GH ODHS(HUWVBWF®/LYH
premiére illusion du regard nous les font apparaitre, une voile ou un

SLF TXH OH UDLVRQQHPHQW G«SODFRUB HQVXLV
«QRUPHV LELG

,PPHU ZLHGHU ZXUGH GLH *HPLOdeC&GUStRUKI® HLE X QJ
LPSUHVVLRQLVWLVFKHVIBHRIUDPR UH GHVWUHRAEHO OH
(573b6 bygd LQ GHU GHU RIIHQEDUH (LQ®UXFN YR
Werk des Intellekts vorausgeht, die dann erst a posteriori Stautt Meer

LKUHQ (OHPHQWHQ ]XZHLVW VFKHLQW OQXPS&SE@ DRI HWWWH
UXQJ LPSUHVVLRQLVWLVFKHU OD[LPHQQIDL\HWVWLH O0OF

Der Impressionismus wollte in der Malerei die Art und Weise nach

ELOGHQ ZLH GLH *HIJHQVW ,QGH XQPOQWANHOEDU X!
unsere Sinne reizen. Er stellte sie in jener Atmosphare dar, in der eine

den Augenblick stillstellende Wahrnehmung sie uns darbietet, ohne

absolute Konturen, durch Luft und Licht miteinander verbundein i

So ist auch die fehlende Trennung zwischen Land und Meer in der unmit
telbaren Wahrnehmung mit dem Impressionismus in Einklamgozingen:
mVDQV TXNRQ S%»W GLVWLQJXHU OHXQ G/ mIHU DMLLGRV
DYDLW VX KDELWXHU OHV \HX[ ¢ QHI SMHV-GXHPRIQ Q
FDWLRQ DEVROXH HQW BHRA3GE bWdilu UH. H VHYNIRG K D)W L
E!IKUHQ mTXHOTXH FKRVH GH FLWDEL®LRSBH HFRQ V)
sion» (573b§ byagi HLQ mMSRXGURLHPHQW GH VROHLO F
GLH :DKUQHKPXQJ HUIDVVW QXU GH®@ $4) V mIDHIDQ Wm |
ONDLU} LELG = G0 mGRQQHU ONLPSUHVVLRQ} LE
O0D\U VLHKW GLH mL QR IR&chetdr@@GIV3IR B WH NB}JR &8 WU N
,PSUHVVLRQLVPXV} GRFK HQWZ LLWHIW HLLH 31U R INULD/AHP

244 6R NRQVWDWLHUW :DUQLQJ HLQHQURLP®S U+5\6'3 L B oL\ &L &
FI +LHU]X DXFK *RGHDX +862# XQG .DUSHOHV <866
245 OHUOHDX 3RQW\ <660 6 bu+



Le Temps retrovE HLQH LQWHUPHGLDOH ASXUHQVXF|

das sich nicht auf eine bestimmte Schule reduzieren lassehnAés sich in

dieser Bildbeschreibung tatsachlich um ein impressionisgsciBildpre

JUDPP KDQGHOQ VROOWH HUVFKLHGAEBUH OEWLY .
WHQ .UDEEHQILVFKHULQQHQ GLHHIQEHU BRWWIHNW
QHQ MmMRXYHUWH HW SURW«J«H DX PHXNHIP HIHWV]} | C
(573b6 bygy = uabll GRFK HWZDV DEZHJLJ

,Q GHU IRUWVFKUHLWHQGHQ /HNWXQHHQEYHRUID D J|
Dunkelheit und Bewegung den Eindruck des lichtdurchfluteten Stillsta
GHV HV LVW YRQ KHIWLJHU %UDQEXQ & IGH. HP I5\W Ga3HH Q
ruhigen Elementen der Stadt kontrastiert (mit der Vertikale deeiSper,

GHU .LUFKH XQG GHU +|XVHU XQG GLHRXUXHKHU VF
et rapide». Dies kdnnte noch eine Nahe zu Turners Hafenansichhdeu

WHQ E%KUWH GLHVH 3HUVRQLIL]ULHPWPHQJIYRHNG AHH!
JU3%»QGLIJHU HUVFKHLQHQGH (SLVLHHKXQHUS BINNXHVF
mulation von verschiedensten Objekten einhergeht:

Magner spricht hier von einer «barocken Detail-Hypertrophie und
Motivakkumulation»t E LQ GLHVHP ILNWLYHQ *HP!OGH K]
Héauser, Reede, Speicher, Kirche, Strand, Schiffe, Boote, Seeleuisteno
.UDEEHQILVFKHULQQHQ .OLSSHQ HOBHHQERBEOQWWH !
'DU%EHU KLQDXV ZLGHUVSULFKW GHRMNWRHEDOHQ
VFKZLHULJHQ =XZHLVEDUNHLW GHU *H X3QEHBJIHQYV
aus genaue bildhafte Beschreibung: Der Blick des Betrachtasit mehr
XQG PHKU LQV '"HWDLO HV ZLUG YR® HWQ iBWU H DL
+DIHQ LQ HLQHP %RRW YHUO|VVW ®WBIMHMWHZH IUD . 05l
ODWURVHQ ZHUGHQ DOV MJHVFKLFNMW/}LMQ® mWDH UHG
werden Nuancen in der Mimik als sichtbar dargestellt, die in «jenenét
VSK|{UHb>p@ LQ GHU HLQH GHQ $XKPRAREOVEN XWYVO
darbietet, ohne absolute Konturen, durch Luft und Licht miteinander
bunden» unmaoglich sichtbar ware:

>Pb@ XQ PDWHORW MR\HX[ PDLV DWMBYWEI| DXVYV
des guides, menait la voile fougueuse, chacun se tenait bien a sa place

SRXU QH SDV IDLUH WURS GH SRLGV &NXQ FIW«
UDLW DLQVL SDU OHV FKDPSV HQVRK&XHAUDOQ«V GO
golant les pentes§ 736 bygli = =+ubll

246 0DJQHU PDFKW ]X 5HFKW GDUDXI| DEHRHUNVDOEH GV E DL
die Anlass zu einer so epischen Beschreibung bieten kdnnte, endtaténemalerei des

6y b-DKUKXQGHUWYV ]X]XRUGQHQ LVWHQV 9RQ @W UMHIIHO 6@V
-RVHSK 9HUQHW GLH LP /RXYUH DX&DMMWH®/OM W Q GDDRHC
6 buodbl
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Wieder einmal schleicht sich eine filmahnliche Beschreibung in del-Sti
VWDQG GHV %LOGHYV XQG PDFKW GHQclése-lpl QEOLFN
VFKHLQW QRWZHQGLJ XP GHP *HYVLFHKX\GH XWO&U X F
$XIPHUNVDPNHLW JOHLFKJHLWLJ ]X2H1G H & V]W LN, Q (
RITHQEDUW VRJDU HLQH EHVWLPPWH %HW\FIKNE VD@
keit der Szene steht unvereinbar neben dem Eindruck des stidsiddn
$XIJHQEOLFNV $XVIO¥%JOHU ZHUGHKRUY RHPKHHH UQJ B YR
H&ausern ein und aus; die Brandung und die Aktivitat der Figuren («ils ren
WUDLHQW SDUWDLHQW >XQH ED®RBXUBH W WRRJMOD
FRXUDLW} NRQWUDVWLHUHQ GDBML'IQH FEKNZ HH MHQ
Figuren sind zu Wasser wie zu Land anzutreffen und werden ihrerseits vom
Moment der Ruhe kontrastiert, das ebenfalls beiderseits anzutredfeDie
5XKH GHU VW|GWLVFKHQ *HE}|XGH WSAH JHD W BALHF K
chen, aus denen das Unwetter bereits abgezogen ist.

'LH %HVFKUHLEXQJ GLHVHU VWLOQ®& H3D PWWH Q
HLQHP ZHLWHUHQ *HIJHQVDW] Q|POOHRNGWF WY REXJH
gel6stheit und Mirage-Effekt:

>b@ OHV SDUWLHYVY R» OD PHU «WDSEWHVIT XD OPH T
SOXV GH VROLGLW« HW GH U«DOLW«IAMXWH OHV FF
de soleil et que la perspective faisait s'enjamber les unes lessaut

(57306 bygid = gubll

‘DV 3ULQPoisd&Chauethuitt VW QLFKW DOOHLQ HLQHV Gt
hier ist ein gezielter bildlicher Chiasmus am Werk: Die soliden Sshif
U¥%PSIH DXV +RO] WDXVFKHQ LKUH 6 FRGLQG L WWYW CH L C
OHQ XQG XQJUHLIEDUHQ &KDUDNWED @GHQ *G¢NE &W
ODWHULDOLW|W XQG 5HDOLW|W mWYRQLVGLWKN WMDGE
GLH ELOGOLFKHQ =HLFKHQ E%KUHQV IGRKQ Z% H WSUHDUF k
Betrachter der ruizschen Filme sténdig fragen muss: «Suis-je en train de
YRLU FH TXtHUiMH YRLV"}

Es widersprechen sich Signifikant und Signifikat: Das solide und real
ZLUNHQGH ELOGOLFKH =HLFKHQ EHJHLGK[}H VW DNVD W
VLFK GDJHJHQ DXI]XO,VHQ VFKHLQOMKLEIN]JWHLPEQHW
Die Teile des Meeres stellt das bildliche Zeichen dar als geakt» und
«erdhaft», an eine «Steinchaussee» oder ein «Schneefeld» erinneuot. A
KLHU PDQLIHVWLHUW VLFK HLQ *HDHQWHDRN ]) H § WEHH\L
VWHKW E%U )O%VVLIHV

247 5XL] +660 6 bego



Le Temps retrov®E HLQH LQWHUPHGLDOH @GS8XUHQVXF|

>P@ VL 'LHX OH 32UH DYDLW FU«« OBI\VOIFKBVHV H
TWDQW OHXU QRP RX HQ OHXU HQ GRQQWQW XQ
(57306 byg

'HQQ OD\U GLHVHYV =LWDW DOV LPSWHXWWVFKRIXNMWLYVI
liest tOaEHUJHKW VLH GHQ XQHUK,UWHQW XHWHKWW '
etwa die Schdpfung in seinem Werk im Akt der Imitatio von Neuem, nein,

er schopft neu, indem er das «wahrewgittliche Wort neu vergibt und
6LJQLILNDWH PLW DQGHUHQ 6LJ@MENOG QDVAHH . K IWW
prinzip meint mit dem Wort bzw. demomein Zeichen, das sowohl ikonisch

als auch symbolisch sprechen kann:

&NHVW SDU H [rhéRapord GAHXPH JHQUHDE GDQV X
UHSU«VHQWDQW OH SRUW GH &DUTIX(HNKXLW
GHSXLY SHX GH MRXUV HW TXH MH UHWOUGDL O
SU«SDU« ONHVSULW GX VSHFWDWWMNUY HQO®NH P
gue des termes marins, et que des termes urbains pour la mer

(57306 byai

Sowohl der Ausdruck der «termes» als auch der deetaphore verweisen
DXI GLH VSUDFKOLFK LNRQLVFKH 7UDQVPHGLDOLW

'HU 6FKO%VVHOEHJULIIl GHU mMWHUPHV} HQWK|OW
das im beschriebenen Bild gerade negiert wird. Petit Robergibt als
%HGHXWXQJHQ DQ m/LPLWH IL[«H GIHQ @ DAQNWH DO$ID F
WHPSV} GDU¥%EHU KLQDXV LVW GHU RWWUPHIHHL Q
leitet vom mittellateinischenierminus mFH TXL OLPLWH OH VHQV}
H[SUHVVLRQ} ,Q GLHVHP =XVDPPHQHKD®QRQ SHIF KW
drei «termes» eines Syllogismugi +

Warning schlagt die Ubersetzung mit «Zeichen» vor, um die Doppel
kodierung als Beispiel dekonstruktivistischen Merkmalsausichs her
vorzuhebentG{(U E%KUW ZHLWHU D XbatEnential8 SCHfHPLH YR
VRZLH é*HE!XGHé (OVWLUV (LQVDWJLQRQEPRPDUGWH. F
6WDGW XQG VW!GWLVFKHQ E%U GDWQ®HHHN E KUGH V
EXQJ HLQ 3HQGDQW LQ GHU 3RO\VHPLMFKEUH KRIKS F
=HLFKHQ P,JOLFK PDFKW OLW GHP %RQXVH®HH mWwW
XQWHUO | XIW GDV PHWDSRHWLVFKUHLYEFRHUDHE®L XD

248 0D\U +0006 6 b++g

249 + 6DP U =y (8

250 5H\ '"HERYHA AS5H\ +868 6 b+0gu
251 :DUQLQJ =368 6 baybll
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abzielt, den operationalen Aspekt der Schitifi$chriftzeichen werden hier
QDFK GHP 9RUELOG LNRQLVFKHU =XQBK®IQPRQWHKW P |
Ren betrachtet, sondern als ambivalente Zeichen, die in der unmitetba
:DKUQHKPXQJ XQG GHU HQWVFKO%VVAEHIRBHQHX UV
tung springen.
'HU =HLFKHQEHJULII VFKHLQW LP 6LRUIHRBLUFH
FKH ZLH LNRQLVFKH =HLFKHQ GXUFKDXV WUDJE!KL
Dabei lassen sich zwei Zeichenprinzipien isolieren: Ersterikrokos-
PLVFK GLH HLQ]JHOQHQ ELOGOLFKHIV =HKLF® HEKX HG L
oder Selbige referieren, sondern auf das Unahnliche. Zweiterakrokos
PLVFK GHU =HLFKHQYHUEXQG *HP|O/QGHKBND LFHKHHNV
(LQKHLW GDUVWHOOW GLH EHL Q|KHU®GW %HWUDF
'LH 6 XEVWLWXWLRQ GHV HLQHQ mW HUPIN} EGNU Gt
«métaphor¢ EHJHLFKQHW GLH DOV WUDQVPHBJNDOHV 6
des Malers kennzeichnet.

/HV WDEOHDX[ GN(OVWLU VRQW OH SIIKRXOWDW ¢
GHV FKRVHV UHSU«VHQW«HY DQDORMH ¢ FHOC
P<«<WDSERYHE byg

'LH QLKLOLHUWHQ *HJHQV!W]H LQ GLHWHBX'QMP'!OG
stehen auf den ersten Blick in irritierendem Widerspruch zum gemeinhin
JHOWHQGHQ 3ULQ]JLS GDV LQ GHUKIWD¥F KW JHRBREH
GHU %YHGHXWXQJV¥#EHUWUDJIXQJ XQEK&HINOXVQM XY G
eigentlichen» Ausdruck versteht, der den «eigentlichenbstituiert, wobei

HU ]XP JHPHLQWHQ LQ HLQHU 1 & BtLj& Hexbdd WV UH O
QLFKW GLH tTKQOLFKNHLW GLH GHQ $OEWW DX \HRK Y|
mehr erfolgt die «ldentitatssetzung» trotz Undhnlichkeiti 0

'"HU % HJULII GHU mP«WDSKRUH} ZLKX®ERIQ 3URXV
IHUHQ]JLHUW YHUZHQGHW 'D 3URXVWQWGRHRDOOHI
Assoziationsprozessen interessiert ist, welche Metapheretoll-

PLHQ 6\QHNGRFKHQ HWF JXJUXQGHPIWHDIHQ HC
SKRUH} GHU 6FKXOEXFKUKHWRULN bBP@ 3URXV
pher ist primar nicht die von Aristoteles gelobte Fahigkeit, in der

IDWXUA A:HOW mMTKQOLFKNHLWHQ ]XWHQNHQQHC

252 &1 *UXEHA A.RJJHA A .U!PHU =664 6 bou

253 &1 6FKUDPP +806p 6 boyybl =X CPBE@(SCDVO\DXIVELQGEB)K\X\QBW
Rhetorik,,, + 60duD gUEgU
254 %LOOHUPDQQ +6066 6 b+yg



Le Temps retrovE HLQH LQWHUPHGLDOH GASBXUHQVXF

im Undhnlichen zu «setzen», ohne dabei kategoriale Differenzen zu
tilgen.tu d

6R VWHKW 3URXVWY OHWDSKHUQNR ® KHHSWTLRDMGILP 6
WLRQ XQG $YDQWJIJDUGH VLH GU%FNGALI) OERWVAHNKU
einer auBersprachlichen Realitét aus, ist jedoch auch nichg bei Rimbaud

XQG /IDXWU«DPRQW QXU QRFK LQQHUEHKDIEE GHU 6
DXiHUVSUDFKOLFKH %H]XJVUHIHUHQL\GM &G 3V RMQWNNF
ULVFKH 6 XEMHNW *HUDGH KLBHUQBWHDBK HW HZiHD KIU
Erzahler entgegen der aristotelisch-logischamiabliert:

2Q SHXW IDLUH VH VXFF«GHU LQG«IIMLPHQW G
REMHWY TXL ILJXUDLHQW GDQV OHFBUIBX G«FUL
TXNDX PRPHQW R» ON«FULYDLQ SUHWGI®&DD GHX]
leur rapport, analogue dans le monde de l'art a celui quest le rap

port unique, de la loi causale, dans le monde de la science et les
HQIHUPHUD GDQV OHVY DQQHD®YHQRKHRVH UHYV
DLQVL TXH OD YLH TXDQG HQ UDSSURFKDQW XQ
VHQVDWLRQV LO G«JDJHUD OHXUWH HW KDQIBHK \W Q HO +
SRXU OHV VRXVWUDLUH DX[] FRQWLQJHQFHV G»
phore, et les enchainera par le lien indescriptible d’'une alliance de

mots (573 b ,6,byyp

Die differenten Objekte von Wasser und Land verbindet hier kiium
comparationisln diesem Sinne ist dimétaphoresine absolute, die statt auf
HLQH *HPHLQVDPNHLW DXI|I GDV JUXQGV |W]JOLFKH 8

Die Trope ist die sprachliche Version der Doppelgestale das
SDWKRV DOV 8PVFKODJHQtX®9G $QGHUVZHUGHQ L

Diese Doppelgestalt ist jedoch in ihrer «premiére illusion» eine Einkds
VROFKH ELUJW VLH GDV 3ULQ]LS Q&H WG mHN UHO MND]E C

255 %LOOHUPDQQ +0686 6 b=+udl

256 &1 %LOOHUPDQQ +080606 6 bod

257 *HPHLQW LVW GLH 7UDGLWLRQ LQ )ROWHHWRDSKHE MH GX
:DKUKHLWVE!KLJNHLW DEVSUDFK RSKGHDJXV BIOEW-B0BK QB
dieses Konzept Nietzsche, der\WWahrheit und Ligauch jedes Naturgesetz (und damit

MHGH 9HUELQGXQJ YRQ 8UVDFKH X QKW H WDNHX\QDIS KOHOWY EYHR]® LXFK
«die wir selbst an die Dinge heranbringen, so dass wir uns selber impaonigiidietz

VEKH 6ppu 6 bgdy

258 3RSSHQEHUJ +66p 6 bopd
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GHU mRUJD QLVFKH Q pjieHdris Q1 fhesHBes¢hie i 2dieh
net sich aus durch einen Kreislauf der Beschreibung, «in dem das Reale
und Imaginare, das Aktuelle und das Virtuelle nacheinander atétm, ihre
Rolle vertauschen und ununterscheidbar werderd>+~LHY LVW GDV 3ULQ
GHU :DKUQHKPXQJ GHV LQQHUHQ 8QLYBIWWKBV G|
DQJHOHJIJW LVW OLW GHP $XIKHEHQ/BRO]HLHF®HX ]-
=HLFKHQ E%U )HVWHV XQG GDUJRMWVHODHOAY K 84 KIUWW
Port de Carquethuitie kristalline Beschreibung als Bildprinzip mit metapo
etischer Reichweite an.

,Q GHU 5HIHUHQ] DXl HLQ LNRQLVHIH\GDHWUG®S LE¥ L
«Brechung auffangen wird durch die stilistische Einhettéyird es mog
OLFK GDV OLWHUDULVFKH 3URJUDRFLBIOW BHPGNY QR AN
mus dertermesorientieren will, den der operative Aspekt des sprachlichen
Zeichens nicht interessiert, sondern das sich orientiert an der urethig
UHQ 6SUDFKH ELOGOLFKHU m$WPRVSKI XHKDQWHE PLV
QLPPW HV % ,KPH GHQ YRUVSUDFKOLFKHQK(LQGU X
zu machent 0 t

(V VLQG ZHGHU (PSILQGXQJHQ QRFK *HWVWWDOWHQ
GHUHQ .RQVWHOODWLRQHQ ZLH BDM FXNWDOW SV
und unmittelbar wahrgenommen wird, sondern es sind die Atmos
phéaren, auf deren Hintergrund dann durch den analytischen Blick so
HWZDV ZLH *HJHQVW|QGH )RUPHQ DBHEMQ XVZ X

%, KPH VHW]W GHQ %HJULII DOV *UX®B Q DIMWHKIHQH |

WLN JHIJHQ GLH m8UWHLOV|VWKHWALWEN VRV BKNXQ E

zumeist ausging. Die Aisthesis des Bildes, die einem wortsprachlich fo

mulierten Urteil vorausgeht, entspricht dem in dBecherchéormulierten

BRVWXODW GHU mLOOXVLRQ SUHPL2UH} LQ LKUHU ?
Das Medium Film spricht in solchen «Atmosphéaren», die in ihrer statig

Substitution in der unmittelbaren filmischen Situation nicht vomrstand in

259 'HOHX]H 6pp6E 6 boay
260 ,ELG 6 boap
261 6SUHQJHU 6ppu 6 bi

262 *HUQRW %  KPH JU Brlef 4h &ir@n YapiinicHe® Freund «ontologt
VFKHQ 5HFKWIHUWLJXQJ XQG AiihsspHare Y deR Q2vBsdnénse HIU L 11V
(ki, aidagaraningen EHL GHQ MDSDQLVFKHQ 3KLORVRSKHD7HWV XU
IXU¥%FN % KPH 6ppy 6 b+trgld S$SWPRVEBKPBKIRPMWRSILWMKHEAWG
objektiv noch subjektiv, sondern vielmehr «die gemeinsame Witikieit des Wahrneh
PHQGHQ XQG GHV :DKUJHQRPPHQHQ} LQ GHU :DKUQHKPXQJ

263 % _ KPH =660 6 bgdpbl
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GLH %HJULIIOLFK N HiLiWMaier kexstehd deén AlrisoBen Qode

so als eine «vorbegriffliche Sprachéder Port de Carquethugostuliert in

GLHVHP 6LQQH DOV SRHWRORJLVFKHY BNRJUDPP HL
Das in sich gespaltene Zeichen, dem Deleuze irR#shercheP LW m3URXV W

et les signes» nachgegangen ist, weist eine grundlegende Hieroglgpinmg

der Umwelt in der Fusion heterogener Komponenten auf, die Deleuze als

proustscherAntilogosbezeichnet. DasH O H X |H 'L FagétzR<@mren:

Also termed an «antilogos-style», transversality assemblesrbganeous
components under a unifying viewpoint, which is far from totalisitidi O

'LHVHU $QWLORJRV QLPPW LQ GHU (*(HVBDLFNWHOX QJ

VRZRKO ]X 3URXVW DOV DXFK ]JXP OQOWRIGEQ D IRV LML
TKUHQG LQ GHU 2ULJLQDODXVJDEH YRBcQeréhedu GLH

DOV SOXUDOLVWLVFKHYVY 6\VWHP JHHLO/WG A X Udpl Q
DQJHE%JW ZXUGH GLH YRUPDOV DXN JHHP\D BIQWVH.Q €
ORJRV ]XU¥%FN DOV GHP m3DUDGR/[HOMQ HAD ¥ FKIUH ]\
HQW YV FK O %V VtHieQrivgewia it knd/de VE éichenserien veranlasst

Deleuze, wie Ropars-Wuilleumier anmerkt, zu einer Neuiptetation der

LP .LQRGLVSRVLWLY YRUJHVWHOLG/XKHQ V2 GEHYXEHL W
GHU '"HOHX]H 3%EHU GLH PXOWLSO HQGRHdHeNeK U] Q N X
festhielt, eint im Zeit-Bild gerade dadurch, dass sie sich briaid totali

siert, indem sie ihre eigene Einheit konterkariert.

In dieser Hinsicht kann das Zeit-Bild, das zugleich durch das kinema
tographische Werden wie auch durch den theoretischen Umbruch her
YRUJHUXIHQ ZLUG HLQ 3DUDGR[ LP %HZHJIXQJV %!
GHFNHQ VRQGHUQ VRJDU DXI10,VR\W YU HOWD@MWILRY
und dennoch einheitlich, erneuert das Zeit-Bild das Bild und macht

es in seinen Spannungen wie auch seinen Intensitaten gegenwartig;

indem es eine nicht-organische, aber darstellbare Totalitat kenst

tuiert, verdeckt es durch seine Doppelbelichtung eine Bedrohung, mit

der die Bewegung in ihrer antilogischen Logik gerade die Nbddeit

264 6R E¥%KUW GLH 5HFKHUFKH GDV 3ULQULPD jGHU DXVXEHQ
m/HV QRPV TXL G«VLIJQHQW OHV FKRRWY R SRQG NQAWW R ®N
«WUDQJaUH ¢ QRV LPSUHVVLRQV YXIURLIMDIHEJO E MH 8 & HTVX WV RXRW
VH UDSSRUWH SDV ¢ FHWWH QRWLRBY WS #3bH U6GHyH\IH 9B D B
OLFKNHLW HLQH 1'KH ]JZLVFKHQ 3URXVW XQG 0DOODUP« )U
265 /RKPHLHU 6ppt 6 booébll

266 %U\[A A*HQRVNR =860 6 b+0y

267 5RSDUV :XLOOHXPLHU 6ppiu 6 b=uap
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GHU 3U]VHQ] XQG GDPLW GHV %LOGWHWKN GHWWEVW E
wiedergutmachende Funktion der Kinomaschine: das Zeichen zu bes

tatigen, das die Maschinerie der literarischen Moderne in ein nicht

greifbares Kryptogramm verwandelt; eine filmische Moderne in

den Vordergrund zu stellen, die in der Lage ist, die sinnliche Evidenz

einer Form wiederherzustellen, die sich die Bewegung zunutze macht
JHUDGH LQGHP VLH LKUH (URVLRQVNUODIW NDQDOI

'DV =HLW %LOG O,VW GLH LP %HZHJXHKX-WLIOG SL
keit der Bewegung sowohl zur Diskontinuitat wie auch zur [@auauf,

indem es den Riss sichtbar madhilfm makroskopischen Zeichenverbund

GHV *HP|OGHV | XiHUW VLFK GLHVHUHBL¥RPRYHK HU
QHQ 9HUELOGOLFKXQJ GHU %HVFKUHNBXA®RD L'BDYW F
nur als Collage; die «barocke Detailhypertrophie» mit ihrelose-upsler
Beschreibung steht in zu offensichtlicher Diskrepanz zu eimem impres

sionistischen Bild.

Die «Ordnung des Rissesikennzeichnet auch hier das Bildprogramm.
6W«SKDQH +HXHW GHU E%U GLH &RPLFHIHKVQPRMIG F
gezwungen war, schlagt einen anderen Weg ein: Er nimmt das Bild nicht
in der gleichzeitigen Collage auseinander, sondern zeichnet aclzelsre
nen: Der impressionistischen Marineszene folgen Zeichnungensidh an
-RVHSK 9HUQHW :LOOHP YDQ GH 9HOGH{ XQG :LOOL

:LH VLFK LP "'LVNXUV GHU %HVFKUHLEKQNUH{L Q (L
OHJW VR E%KUW +HXHW GLH +HWHGRQOQHQVWXW \GBW
Erzahlung, der eine Einstellung mit der ndchsten substituiert. Alsapee
WLVFKHV 0D Q LPer\We/Carquéthuaf dsebl Zeichenprinzip, das
LP DOOH %U%FKH XPIDVVHQGHQ .XQ \DWIHWMD@IHXK V
8PIJHEXQJ DXI| tKQOLFKNHLW RGHDXdHLLEJH NH KXW ® |
legende Alteritat, die sich in der Figur derétaphorels Wahrheitsprinzip

268 ,ELG 6 b+00

269 Bereits Baudry hatte mit seinem Artik& LQ«PD HIIHWV LG«RORJLTXHV SUF
reil de base % DXGU\ 6pii6 GDUDXI KLQJHZLHVH®@ QGMHWVEH\G 4 UQHH V
die vom Apparat erzeugten Diskontinuitaten als Illusion wéantinuitat wirken zu lassen.

Er verwies auf den abgeschlossenen dunklen Kinosaal unBeggession der filmischen
Wahrnehmungssituation, die er mit der koérperlichen Immobilitatdider Reduktion auf

GLH JHUQVLQQH YRQ +,UHQ XQG 6HKHRERIVRAD GLHYRHL G H RZOHA
sche Implikationen zu. Es lieRe sich folgern, dass das Sichtbarmach&wuigtituenten

des Kinodispositivs des modernen Kinos einen neuen Suitigkis impliziert, in dem der

bisher latente Apparat sichtbar und damit reflektierbar gemachiwi

270 'HOHX]H 6ppOE 6 boug
271 &1 GLH $QPHUNXQJ YRQ ODJQHU =88 6 buy



Le Temps retrovE HLQH LQWHUPHGLDOH GA®WXUHQVXF|

(573b6 byyp YHUGLFKWHW 6R YHUZHLOYWRBDEHSURX
grifflichen «Atmosphéaren» in letzter Instanz auf das Suljels kreierende

*U,iH GHVVHQ %LOGHU DOV 6SLHJHQWIL\R BLHIFKY W
sprechen kdnnen.

Nach Billermann fehlt dem raumlichen Bild demétaphoreém Port de
Carquethuidie Zeitlichkeit, die er der Musik Vinteuils zuspricht und in der
diemémoire involontairetGHQ =XVDPPHQIDOO YRQ *HIJHQZDUW X
heit ermdglichttitDV KLHU EHVFKULHEHQH *HP]OGH DUJXI
nicht auf die Uberwindung de€hronoshin, sondern hebt zeichentheore
WLVFK DXI GDV GLHVHU ZEHUZLQGXQJIKGDMB$XWEH C
ritdts- sowie Substitutionsprinzip demétaphoredas in seiner Einheit den
Riss einschlief3t.

:LH GLHVHV .DSLWHO JH]HLJW K DébitsaysdeéhHEH Q 5 X
unterschiedlichen Medien heraus eine auffallend &hnliche Form vona/isu
litat an. Diese orientiert sich in beiden Fallen nicht an deateniellen medi
alen Vorgaben von Vorstellungs- und Wahrnehmungs-Bildlichkeitydarn
vielmehr an einer Aisthesis visueller Wahrnehmung, die d&irper des
Betrachters zur «Quelle» seiner Bilder madhit.tD E % U VXFKW GHU 5H]L
LP OLWHUDULVFKHQ 3U/WH[W GHQ GXNRMHI@ 5P
eigenen Ich auf den aulRer@&itran HUP , JOLFKW ,Q GHU /HNW3
ziergang oder im Erwachen wirft sich das literarische Ich im Bild in den

=HLW 5DXP GHU ZLH LP GHOHXDHGV P K WQ%.RZ N IXBERQA (
aktuelle mit virtueller Zeit vereint.

Dabei etabliert diRecherchtHLQ 6SDQQXQJIJVIHE%%JH ]ZLVFKHQ
dem Subjekt und betrachtetem Objekt, das sowohl die Subjekauas die
2EMHNWHEHQH DOV =HUVW3%FNHOWHHD XQZHIHIV X
windbare raumliche Kluft erstellt, die die Unzulanglichkeit der kérf-

FKHQ :DKUQHKPXQJ QLFKW %EHUZLQGHQ NDQQ

In der «illusion premiére» des Erwachens, aeémoire involontaireder
GHU P D O imetaptidratirtigedoch die Collage der Zeiten, Raume und
Objekte als Einheit empfunden.

Dabei liegt auch in der Wahrnehmung der Disparitat ein Mehrwert
der Kunst: Der Blick des Subjekts auf das Kunstwerk stellt sich wie eine
Erweiterung der eigenen Sinne dar, wie ein «instrument optiqueas ds

272 %LOOHUPDQQ 08606 6 bguu

273 &1 GLH %LOGDQWKURSRORJLH %YHOWLQJV +08806E 6 bud
Mit den Worten derRecherche m>bPp@ SXLVTXH QRXV OHV DYR)V IDLWHYV
HQ QRXV TX¥HO OHVXVHODHR/GWILHHAIMW QW VRXV OHXU G«SHQ
WRXUQRQV IL«YUHXVHPHQW OHV SMUHW 8 X S@MD@W. RQVHIADS |
de notre regard?®5 7 3 b6 b



120 Zum récit

ermdglicht, die eigene Wahrnehmung mit einer fremden zu ergénzees Di

ist ein transmediales Kennzeichen der Kunstbetrachtung, das siwohl

in der Literaturt (i in der bildenden Kunst§73b 6 ,bypd DOV DXFK LQ
%HWUDFKWXQJ GHU JHGDQNOLFKHBX3NW®WWR J X DHKW |
Insbesondere im letzten Fall des fremden «automatischen» efalphicks
HQWK%OOW GLH 'XDOLW|W GHU % O QFHNXH XGQH ®HIWD +
habitudeXQG HU,IIQHW HLQH 6LFKW DXI| GLH@E&EHW DOV
Effekt tritt in dem Moment ein, in dem das Medium in den Blick gerét.

)%U GHQ )LOP K|OW GLHVH $XVJHVWBRMXUH GH
Bandbreite bereit. Zu nennen ist zunachst einmal das ReilRverschinzgp
von Vorstellung und Wahrnehmung, die deéve éveilléles Kinodispositivs
préagt. Ruiz akzentuiert das genuin filmische Moment der Zuschaueilbe
gung in der Ausgestaltung des «doute visuel» in det. VH H (di&/ deh® H
=XVFKDXHU GLH 5ROOH HLQHV mWkPRAKHQFWQR DI
dispositiv kennzeichnet Film und Zuschauerraum ein interdepeneleivVer
haltnis von Blicken und Erblicktwerden, das ein dynamisches Knntm
zwischen Vorstellung und Wahrnehmung etabliert und in Frage stellt, ob
hier Schein oder Sein perspektivischen bzw. realen Wirklichkests\wwaben.

In derfascinationempfindet sich der Sehende als Teil der Diegese. Diese
MLOOXVLRQ SUHPL2UH} ¥%EHUZLQGHW XGMIXUJUXD G
Raum und Zeit des Kinodispositivs und I&asst ihre «termes» im grofRen Ein
druck verschmelzen.

In der distanciationdagegen zeigt sich das Kino als Kunstprodukt. Wie
LP OLWHUDULVFKHQ 3U/WH[W EHRPAQNBRQVIVD &3HHY U
GHQHQ GDV OHGLXP LQ GHQ % OLFNXWHMMRYQ LG WD U
und Schatten, von Bewegung und Stillstand, vor allem aber in der faum
OLFKHQ )XVLRQ XQG 'LVWDQ] JZLVFKHQ =KIVFKDXH
Aufschrecken aus dem filmischen Traum und lassen die Wahrnehmung des
Kinodispositivs ins Bewusstsein treten.

Die Ambivalenz der proustschen Visualitat, in der AufRen und Innen,

Hell und Dunkel, Stillstand und Bewegung, Trennung und Fusion in
‘HFKVHO ZLUNXQJ WUHWHQ GLH L3QQGHW: XRIG MUD K
*HP | OGH EH YV F KRotldeEEXrQuéthaaddiemétaphoreals Stilmittel

der absoluten Alteritéat verweist, in deren Bild «Ich» immeneiAnderer»

LVW ZXUGH LQ *UXQG]%JHQ DXI GLHVHV .LQRGLVS

274 In der hier aufgegriffenen Lesepassage cf. die Naturdarstell@sgSethriftstellers

(573b§ byd ([SOL]JLWHU ZLUG GHU (U]} R®/HNUHL/®I NGW ¥ LbHH | &1 I8 KL
sentant combien il y avait de parties de l'univers que ma perceptidinrie ne distin

JXHUDLW SDV VNLO QH OHV UDSS UKD X\ Hc R SALRILL RVDN B M UDX
P«WDSKRUH GH OXL VXY78BXYWHY FKRVHVb>bp@}



Le Temps retrouvE HLQH LQWHUPHGLDOH @GSXUHQVXF|

(LQ .LQR GDV QLFKW DXI HLQH 1 KQQXICFRKENHI GV V |
XQG :LUNOLFKNHLW KLQDXVZLOO ZHR EWHLKH@FD >
Bazin, sondern auf das Verhéltnis von Betrachtetem und Betrachtendem,
das den Riss in seinem Dispositiv sichtbar und sogar zum Konstituandu
der Erzahlung werden lasst, das Sein neben Schein den gleichen Wirklic
keitsrang gewahrt und die filmbildlichen Atmosphé&ren zu trauméhhéa
Hieroglyphen macht, die sich von Einstellung zu Einstellung subat
UHQ bE DOVR GDV .LQR YRQ 5DRXO0O BXLYbOHV ¥ WHHKIW
bung besonders nahe, wie das folgende Kapitel naher darlegen wird.






A

Zur narration

Aus der grundsétzlichen semiotischen Mediendifferenz, die siclCiode
GHU /LWHUDWXU E]JZ GHV )LOPV |W{iHUWHW HIRRLIWWIOOE
zunachst eine grundlegende Unterscheidung, die Chatman direkt am sym
bolischen bzw. ikonischen Code festmacht; der Film pflegt eine lGete
zu zeiger{to showy, das Buch hingegezu erzahlerto tell).t G U

Wahrend die Mimesis der Literatur ohne Umwege darstellen kann,
O/ XIW GLH 'LHJHVLV GHV )LOPV ]ZLGQHUQ @ PHEHWL G|

XQG ORQWDJH WHL O ZHnhiverbver-kzéhleidE htddarH L Q H Q

sche Pratext, so wurde bereits deutlich, strebt keine direkte Misnasi,
VRQGHUQ ZHLVW OHLWPRWLYLVFK ¥%EHY @IHKNRPF
OHUV DXI| HLQHQ :DKUQHKPXQJVIL®WWWH KLBQQ I WIUJ |
(UJ'KOHU LVW RIIHQVLFKWOLFK XPK®LH LRIUWL HK (@
ikonischen Code anlehnt, wenn das Produkt seines literarischéaffns
DOV mPR\HQ GH YLVLRQ} PLW HLQHP ESDWVW Bl R IDWS
werdensoll673b,6§,b6dgg 'HOHX]H IDVVW [XVDPPHQ

/H VW\OH QH VH SURSRVH SDV GH GREUXMHH QL G
DYHF GHWUWOPDJHV

275 mMOHGLDWHG QDUUDWLRQb>P@ SUHVRPANVFDWRRE RILROG HMDU
rator to audience. This is essentially Plato’s distinction betweemesis and diegesis,

LQ PRGHUQ WHUPVY EHWZHHQ VKRZL@®JIbDOIG WIHORER BKRWDPY
Oppd 6 bool

276 'HOHX]H 6pp0d 6 bdphp

https://doi.org/10.17885/heiup.310.420
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Dabei ist das erzéhlende Ich ein (mindestens) duales, das sich teilt in eine
zeigend-erzdhlende Instanz und eine bzw. mehrere erinnerte. Die beiden
,QVWDQ]HQ NRPPHQ ]X NHLQHP =HLWB3XONWUXU Y
WHPSRUDOH )L[SXQNW YRQ GHP DXG/HMURRPOWVZLU
DQJHVLHGHOWDbE GHU (U]!KOHU KD WRR) IQIRMK Q GEK V&
Y RO O H Q6 Hewips r&rouv@rmuliert er nach der Matinée de Guer
PDQWHYV VHLQHQ (QWVFKOXVYV VLFIGIMGHRDDARWHOQ
(U]IKOXQJ LVW GHPQDFK HUVW QR FXR] X HIH QRAOHL(F K
DOV mIXW XU IXXOSHDMMXBE 3URXVWY 5RPDQ LVW Q
YRQ ODUFHOV 5RRADQ SFKMHRYBWDU KRPRGLHJIJHWLVFE
GHU (U]JKOHU LVW )LJXU LQ VHLQHU KVFKRAQ *HNF
6WLPPH HU]JKOW E]JZ JHLJW GHQ 5RPDQ MHLWOLFK

5XL] LQVIHQLHUW VHLQHQ 3URXVW KRV HNWKCEHYV LN WK\
OHU =XQ|FKVW HUZHFNW GLH (LQJDQRBRXVMWTREBHQ] C
(LQGUXFN HLQHU 5DKPHQKDQGOXQJ GIHGBXMV GHP
schrift heraus erzahlt tpoch auf den Moment, in dem Proust diktierend
JHIDVVW ZLUG &8 6+ gubll IROJW ILWPHV B O&EHIH 9 DOKF
SURXVW LP '"HOLULXP GHV QDKHQ 7R®RXWWVHg gul
5%FNEOLFN GDV N¥%QIWLJH '"HOLULX® SOPODNW BE'U 2
(U]IKOXQJ YLHOPHKU ]JZLVFKHQ E]Z DXHHUKDOIE E
FKH 9HUK]OWQLY ZLUG QLFKW DXIJHQPVYOLWN UILIEL
VFKHQ 3U/WH[W HLQ m+LHU XQG -HWJW}E OXNVWGIQP
N,QQWHH HLQ]JLJ IHVWVWHOOEDUH HU]IIKOHGGH *U
(U]}KOXQJ GHVY DOV SU|]VHQWLVFK ZDIGDMAQRPPHQ!
PHOQWLHUHQG GLH WKHDWUDOH HEFEHOGHKQ]]YKBKIDQ
XQG GLH GLUHNWH ,QIRUPDWLRQVYHWHWIDEHGEHYV )
ILOPLVFKHQ .RPPXQLNDWLRQVVLWXDWWR®HY LKW
OLFKHQ .RRUGLQDWHQV\VWHPV VWUH WHIQH Y WH. Q&F
LQ GHU (U]}KOXQJ LQWHUDJLHUHQGH (EHQHQ

277 &1 -DXj +66p 6 b66d
278 'LHV EHWRQW DXFK .HOOHU 6pys 6 boti

279 M%HL GHU 5DKPHQHU]!KOXQJ ELQGHW HQFKWDHIG (M [ 'KHO
]JZHLWHQ (U]!KOHUV GHV %LQQHQHUMKOH)H GHU & UBE DVR
VRQ" LVW ZHVKDOE 5DKPHQHU]!KOXQQW® LPK) 5 &F NZHWD BR
JHQ VLQG FI 6 boaabl PLW GHP 8QWH WKLAKL DX QGIMHKGNH &
JHVDPWHQ (U]'KOYRUJDQJHV LVW} /RKPHLHU 6ppd 6 b+6+
280 /RKPHLHU VWHOOW GLH %HKDXSW ¥BUWHKEHQ BV W HIGIG B %
EOHQGH DXI YHUJDQJHQHV *HVFKHWH®H\L RU)L & © HDQXWA GRH(W ]+
] A% DXV GHU éKLHU XQG MHWILWE W/ WDW W | EQ G/HRE® H Q H(U
6 bogbl PRWLYLHUW ZHUGHQ PXVV BRKD]RKQW HIMQ HRD
=HLWSXQNW DXVNRPPW LQ GHP HU G\IDVQW-DLHHIQX (@G ! KO N}
.DPHUD E]Z GHU %LOG 3URMHNWLRQ YHUZHLVW
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/IRKPHLHUV )RUGHUXQJ QDFK HLQHP |WEBRQRUDOH
ist eine Forderung des Bewegungs-Bildes. In der zeitlichen Labyrinth
VWUXNWXU GHV =HLW %LOGHV GDQNIDHNWJILZAQW YKB
die RechercheHWDEOLHUW KDWWH 'DEHL JLEMKGHH OLW
JRUP NHLQ VWUXNWXUORVHV 1HWHOQRBU(ULRJHBKIQ 3
GHQ XQG GHV (ULQQHUWHQ LQ VHL QW PHIDNALT-H
JHQG GXDOH 6WUXNWXU GLH YHUWE R QH®H IDQIM KJ
LPPHU EHVWHKHQ ,Q GLHVHU GXD OH ®@ XaBAMUHNNW X U
XQG ZDKUJHQRPPHQHP 2EMHNW WULIMLRQF&H®LH
RechercheP LW GHU ILOPLVFKHQ (U]} KOVLWXIDDNLRQ
GLWLRQ 6WDQ]JHOV E%U GLH mYRVENMJIVRDIFOKLFK B G
HLQ %H]JLHKXQJVYHUK|OWQLV ]RPHOMKH@ GHIQ .ID PHP
radarstellung und des Schauspiels. Lohmeier trennt die bildlichcsede
M$EELOGXQJVHEHQH} G AK GLH $EEIPOBXRJ YRQ
GXUFK GLH .DPHUDKDOWXQJ YRQ GHWH®WLXRIOIWHYV F
bene (dem Spiel der Schauspieler):

Auf der Abbildungseben&ird das Subjektdes kinematographischen
Sprechakts situiert. Hier geht es um den Abbildungsakt in seiner Funktio
mDOV tTXiHUXQJ HLQHYV ILNWLYHQ J6XPMIENW K LXWE H L
GHWHQ} LELG 'LHVH (EHQH XPIDWVVG\L I |@ BNO KA KIHC
VXEMHNW VHLQH %H]JLHKXQJ ] XPLYEMHNNWN. QHRDPW\?
JUDSKLVFKH =HLFKHQUHSHUWRLUHYV HGHVWDQ]GH!
SHUVSHNWLYH .DPHUDEHZHJXQJH QG HAJO HRY®W QIWHH F
:LH +XUVW VHW]W /RKPHLHU GHQ ILOPDLVBKHEEOK(U]|K

Auf der Darstellungsebersénd dagegen di®bjekteGHU .DPHUDZDKUQH |
PXQJ mLQ LKUHU )XQNWLRQ DOV 6XEMHMWH OGHKW &
VLWXLHUWYH (EHQH XPIDVVW GLH *HVDPWMHLW GHL
DX| GLH .DPHUD XQG OLNURSKRQ UHDJLHWHWWL GLH
YHQ (U] KOHUV ZDKUQHKPHQ N, QQHQ

‘DV :HFKVHOVSLHO YRQ %LOGOLFKNHUWX®QYG (U
JUXQGOHJHQG E%U GHQ NLQHPDWRJUBGBEKHVWHKHIQV ¢

281 &1 +XUVW 6ppa 6 byubll

+LHUEHL KHUUVFKW 8QHLQLJNHLWKQW BU B GBLQMIRKP HX HA RUHGIZ (HX
OHULQVWDQ] LP )LOP JUXQGV!W]QLFEEGDE J HQKQ HGE IQIHH i M QY
(U]'KOLQVWDQ]} XQG HLQH IDNXOWIW.IXKR VSUBRKOLFKH (
282 /RKPHLHU 6ppa 6 bu=+

&1 .XKQ m%HLP NLQHPDWRJUD SK L \CFRalengibUds Kenel Q G X UF K
NDWHJRULDOH 7UHQQXQJ GHV =HLJBQW&XWFEHGRD O DAL GH.
.DPHUD DXI]JHLFKQHW YRQ GHP =HLUM®HGHU 9HQYKWHD@IX\
]XHLQDQGHU GDGXUFK GDVV GDV HIIPK G H W .HaoMdde 6 XWUHFKH L O
]IXHLQDQGHU LQ %H]XJ JHVHW]W ZLUG } .XKQ 6 b
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KLHU 3RSSHV .usvaitaRIuUQ v BHQHP %H]XJ DXI GLH QL
PLWWOXQJ DOV LQWHUPHGLDOHU 79HHULW OXER FKR/B U | j
SDUDWLRQLV ]ZLVFKH Qt ydutfasst) Di¥get BnsaiQ,@en 41O P}
*UXQGODJH NRPSDUDWLVWLVFKHUW IEBWWOGKXIKDQ GQHGB
=HQWUXP GHU $XIPHUNVDPNHLW U¥%BRMN -Z2XQUGH E
ZLFNHOW GHU LQ $QOHKQXQJ DQ “DXBWYERQKO@MF K
6WDQ]HO DOV 9HUJOHLFKVJU,iH LQVY 6BKHOHEQULQJ
wird hier weiterhin mit Genettes Terminologie operiert.

'LH $EELOGXQJVHEHQHbE GLH .DPHUD

:LH EHL .XKQ VFKOLH{W GLH YLVXHRIOMHAHUPLRV W (
9HUKDOWHQ GHU .DPHUD DXFK GLH FRIQWBKWHHOL Q
GHU .DPHMUIHU | XiHUW VLFK QDFK /RKPHLHU GHU n
OHUV} DOV mMIJHIJHQVW |QGOLFK U}XPOLFKH} 3RVLWL
Sie steht damit in der Tradition Chatmans, der in seiner grundlegend

.ODVVLIL]JLHUXQJ GHQ mFLQHPDWKFFRBWHDW RK} D
linstanz festsetzt, der die Geschiclaeigt.t yliabei weist der ruizschar-

rator HLQH NRPSOH[H 6WUXNWXU DXI GRBXNLKKQGQ G|
6WLPPH QDFKYROO]JLHKHQ O}VVW

4.1.1 Modus und Stimme in Ruiz’ Le Temps retrouvé
'LH KRPRGLHIJHWLVFK QDUUDWLYH .DPHUD

'LH (LQJDQJVV]HQH SU!VHQWLHUW X' BDIOMV(GHD
QHUQGHQ XQG GHQ (LQEUXFK GHU IROJHOREHQ 6H
E%KUW 5XL] HLQHQ VFKHLQEDU KRRRGVHFKWLY¥K
$XWRU GHV *H]JHLIJWHQ JLEW .RQVUBIXWRIMEAH ZHLVF
of-view-shotd HEXQGHQH (U]'KOIRUP GLH GLH .DPHUDZD
‘DKUQHKPXQJ HLQHU (U]'KOHUILIJXQQZKHUQGVWQ® O

Deckung bringtty G

283 .XKQ =666 6 buu

284 /RKPHLHU 6ppl 6 boyy .XKQ =860 6 bo=y

285 &1 .XKQ +06066 6 booo

286 ,Q .XKQV ORGHOO ZLUG LQ GLHVHP )POQVDZE$ORMEKQX YR
*HQHWWH YRQ mMLQWHUQHU )RNDOHUYKXIQUX QB VESHLR E® W®I U Q<Hk
+5606 6 boudbl E]Z YRQ HLQHP m,FK .DPHUD )LOP} .XKQ =i



'LH $EELOGXQJVHEHQHbDE GLH .DPH12D DOV (U]!

/RKPHLHU ELQGHW KLHUEHL GLH 6XHEMHDW LA ILAV !
.DPHUD VRGDVV GDV IRNDOLVLHUWI®REMHDNIN QX |
,Q GHU (U]!KOXQJ GHU VXEMHNWLYHRKPPHHD LQV
JHWUHQQWHQ (EHQHQ GHU $EELOGXQJ XQG 'DUVWI

,Q GHU ILOPLVFKHQ ,FK (6 ZLUGbhHIQ@ L, GAQWLILN
VFKHQ (U]'KOHUV PLW GHP WHFKQLWKAHKHQ $SSDI
GHUJHVWDOW GDVV GLH .DPHUD @UFEKW QXU D
LQVWDQ] 6 + VRQGHUQ ]XJOHLFK DRFK DOV )L
WHQ *HVFKLFKWH XQG GDPLW DOV .BROXQLNDWI
ILNWLYHQ )LIXUHQ LQ )XQNWLRQ WWUWHVBWUVHOE)
*HVFKLFKWHtZL UG >VLF@

Dies entspricht der erklarten Autodiegese deecherche LQ GHU GHU (U]]KC
DXV GHU ,FK 3BHUVSHNWLYH VHLQFKHILHH\F K HEHD ™
(U] KOWH EHJUHQ]W GXUFK GDV %OLMRIMOG EQZ G
GHQ +RUL]J]RQW GHV (U]|KOHUV JHEX®GRRAVWBURKVYV
Technik despoint of viewinteressiert hattet ylatte sich erklartermafien
die interne Fokalisierung des Helden auferlegt, die sich an dem «Blickwi
NHO GHV +HOGHQ} RULHQWLHUW mP HW GHM QWHL (L
QHQ DXJHQEOLFNOLFKHQ :LVVHQVO%FNHQ XQG GHI
:DUWH DXV DOV -XJHQGV¥%»QGHQ DOWXVURWHLP HELH
PDQ YHUOLHUHQ PXVVé EHWUDHKWHW} ZLH *HQHW
$XI *UXQG GHU %LQRGXQJ DQ GLH $XJHQ GHV (U]
NHLQ (LQEOLFN LQ GLH )LIXUHQ GHU +HH/O2EBHWW®
Gilberte oder Albertine, denn:

IRKPHLHU VSULFKW LQ $QOHKQXQJ DQVEWRQWLRQYRXR KRB
6 b bll

287 6R DXFK '"HOH\WR 'HOH\WR 6pp0d BKo+B¥ VW GoDDH JGIF KD H G
MHNWLYLW!W LP )LOP IUHLHU 'D LPHQ Q PHNHLVQIHH UBIP AD QQ
HLQH HWZDLJH 6XEMHNWLYLW!W QX\R@\W&BUHGVRZLHYV O R W HRS
WH[WHV YRQ =HLW *HQUH RGHU $XQWRUH® @YMWQGHR & K\ QF KR
HUJHEHQ FI %DFK 6ppp 6 b=udbll

288 /RKPHLHU 6ppd 6 bépa

289 Insbesondere itWhat Maisie Knewin dem die Fokalisierung die eingeschréankte
B3HUVSHNWLYH GHV .LQGHV HLQQLPPW -DPHV +0866 o6ypu &
290 *HQHWWH <8668 6 boud 'LH IROJHQGHKQ GAN ERXE XOXI H®H
(U] KOWKHRULH *HQHW W H VRe&brcliBezdy Mm@t udddickvlehX | G LH
DX!| GLH ILOPLVFKH (U]}KOVLWXDWLRQ EHUWUDJHQ O}|VVW
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8Q -WUH U«HO VL SURIRQG«PHQW TXRIXQRXV V\P
une grande parest pergu par nos sens, cest-a-dire nous reste opaque,
RITUH XQ SRLGV PRUW TXH QRWUSHN7SBLQYLELOLW «
+HUYRUKHEXQJ G 9HUI

:LH GLH +}XIXQJ GHU PRGDOLVLHUHQGHKW® :HQGX
scheinlich, als ob, wie es scheint), auf die unter anderem Spitzer hinge
ZLHVHQ KDW VXJJHULHUW LVW MHGHKUGHQIHOQY W
ter der Wahrnehmung gegangenpf+ LHU ZLUG GLH N,USHUOLFKH
HUOHEHQGHQ ,FK RITHQEDU GHUZD\H K IUED UDXPRIE
sehbar ist.

Dabei scheint die grundsatzliche Differenz zwischen dem erlebenden
XQG HU]JIKOHQGHP ,FK ]XQHKPHQG ]X VFKPHO]HQ
5RPDQV GDV mMH SHQVDLV} GHV +HOGHS VLFK V
UHQDLV} mMH UHPDUTXDLV} mMH VHRMIDLV} mM!
6 byGpEypp LVW GLH 7UHQQXQJ ]XP MMHKWDYDLV
VS¥%UupbU

‘LH 9HUVFKPHO]XQJ GHU (EHQHQ GHV (HOMEHQGH
VLFK LP OHGLXP )LOP LQ GHU NOBMWYWIN LG EK GXEMH GDVEIM
VWDWXV GHV $SSDUDWYV Z UWOLFK} QLPRK/ XQG m
PXQJVVXEMHNW ILOPLVFKHU %L O GHI\W QDMWY F ke QRLKE
PLW /HLEé&} PDFKW tpu 6LH ZLUG XQWIF ¥M@& 2 W]W YI
over-Stimme GLH GLH ILOPLVFKH (U]}KOXQJ SRVVDJHQZ
QHQ GHV (U]}KOHUV EHJOHLWHW (7IDQNWWA HIO@XFXI HIQ
GLH LQ DXIE!OOLJHU UadyNrHh®LQker|nhem gn Bikny
GHU K!XILJ DOV %HLVSLHO E%U HHQHUNBQ YH]RIHQV
ZLUG $EtBtu 6

SURXVW HUVFKHLQW LQ 5XL]IN 9HULUGPKQ J & HXIAK
]IX %HIJLQQ GHV )LOPV HLQJHE%KUW $EE bu =+

291 &1 6SLW]HU 6p06 6 bgadEupu
292 *HQHWWH +666 6 bodu
293 &1 /RKPHLHU 6pp0d 6 bopad
294 &1 X AD *DUDUG 6ppd 6 b+ ORQDFR +66+ 6 bud
XKQ NULWLVLHUW GLHVH 5HGX]LHU®Q I DX INHRFRR HUQPH O B K\
WHUWH XQG YHUZHLVW DOV H DéRRDbiedtinder HED3% PRIV SLHOH X
Passag€l947)MASH, episode Point of Vi€l®78)La Femme défend({97)Being John
Malkovich(1999)Thomas est amoure(@000)l.e Scaphandre et le Papillon FI . XKQ

6 b bl



'LH $EELOGXQJVHEHQHbDE GLH .DPH12® DOV (U]!

$EE %/BG\ LQ WKH /DNH 6WDQGELOG DXV ORQDFR =88+ 6 U

$EE % (& VWHU $XIWULWW LP 6SLHJHO o6 6u &u

,Q 5DFKHOV 8PNOHLGHNDELQH LVW HWNWUGKHIGW Z
den Spiegel in die Inszenierung einbezogen, wie eine wahrnaelméns

WDQ] GLH DXV GHU (QWIHUQXQJ IXOKRKRD>XM UGRAK (
JHVH HLQJUHLIW 6HT bu 0
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6 HT %http:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609762
,P +LQWHUJUXQG GHV 6SLHJHOV & +0 GU+ED +0 @+

Wéhrend in dieser Szene das Spiegelbild Prousts bei einmaligem Sehen
XQHQWGHFNW EOHLEHQ NDQQ O|¥VKWQSIURKEVE X (
ORUHO 3URXVW DXV GHP LP 9LWU L QUQHEKHIKQU 3Q/ND WH
HLQHQ *HJHQVFKXVV ]X VHW]HQ Y H BIKODXWQW b&LWS.|D F
WHVWHQV GD E/OOW GHP =XVFKDXHU BWH RXXQ D4 | |
60 +0 uuabll 6HT bu =+

6 HT ¥http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609763
ORUHO LP *HVSU!FK PLW 3URXVWY 6SLHJHOELOG 6 +u gQE



'LH $EELOGXQJVHEHQHbDE GLH .DPH18D DOV (U]!

(LQ !KQOLFKHV .DPHUDYHUKDOWHQEIUQVGH MW 3ALEK X VW
(QJHO LP =LPPHU VHLQHU .LQGKHLWPHNDR®GS8QWH
OLFKHQ $OWHU (JR 'X )UHVQH E%KUW $EE bu o

$EE %0®UFHO LP *HVSU|FK PLW GHP 6SLHJHOELOG DXV GHU

'"HQQRFK WULWW GHU 6SLHJHO LQ 8XIJRXYVOR IGHEFX
einer bestimmten Fokalisierung.

>p@ FNHVW ONLPDJH TXL FU«H OM¥H TWXDW L ®Q V
dans le cadre racontep U

'"HU 6SLHJHO YHUVHOEVWVW!QGLJW HWMKK DHDG/OV R K
PLVH HQ (WFYQIUOHLKW GHP 5DXP HLQH WQUWXHO
LQ HLQH XQ%EH U Z L|0@IErdt Widht' 1u\état BIE Zeitzeichen
LQ (UVFKHLQXQJ ZLH GLH 8QWHUVXFXX®NF&HLW WD
GHU (IIHNW GHV 6SUHFKHQV DXV G/HRRU B 8l IKHDJOMD HQ@L F,
6HT bu ¢ ]XP %HLVSLHO VSULFKW 2GHWWH DXV GH
'LH .DPHUD EHZHJW VLFK LQ HLQHU .DPVHWMDIDK U\
GLH $X10,VXQJ GHU 5DXPVLWXDWLRQHRIbE AXKW W H
YRUKHU K!OW GLH .DPHUD MHGRFK L@ GHU OCHZAHHX C
'LH LP 6SLHJHO NDGULHUWH 2GHWW H KHWQ/HKHL QW
PHQGH 6XEMHNW GHU (LQVWHOOXQJ -BUH YO Z WLHUND
ULVFKH 3DVVDJHQ KLQ LQ GHQHQ GHQ LFEKVE GLHFMN L

295 %DUGH 6ppp 6 bd
296 &1 5XL] <666 6 bip
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6 HT ¥http:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609764
'"HU 6SLHJHO LP 6SLHO GHU :DKUQHKPXQJ =+ +0 60E+ <06 =y

HU]JKOWHQ m,FK} YRUEHKDOWHQ EOWRKMQ BHP HW
m,FK} XQG OPH GHtRREBEBUHEHQERFK YHUZXQGHUOLF
9R\HXUV]HQH ORQWMRXYDLQV LQ GXOQGG+H/HDQJH"
NHLW HLQKHUJHKW PLW HLQHP YRGB ONERKOYZEO G W
ODGHPRLVHOOH 9LQWHXLOV mM$OOHFKMWEBEKHADQ QI
ZHGHU DOOHV VHKHQ QRFK DOOHV KQNHQ- HWBY: U
WHQ} VFKUHLEW *HQHW WddppefeGokatisikruipk GL AN D X1 (
die zwei getrennte Wirklichkeitsebenen erfasst (ibid.).

Gemeint ist mit den ruizschen Spiegelungen des erlebenden Ichs dem
nach keine homodiegetische Instanz mit stringenter interreokalisie
UXQJ 'RFK EOHLEW GHU (LQGUXFN HGQHU. QW KU
dem Spiegeltrick zuschreilitpAuch wenn Anspielungen auf dikady-in-
the-LakeSHUVSHNWLYH EHZXVVW JHEURFKHQLDHUGHQ
VSLHIHOORVHQ (LQVWHOOXQJHMHRIWRWE V CH LALH N\
DOV m,FK PLW /HLE} DXI GHQ 30DQ WUHWHQ O|VVW

(V OLHiHQ VLFK HWOLFKH 6]HQHQ DPK]HLOQH®@ LQ
.DPHUDPDQQ VS¥%UW HLQH $UW PHQVXKXHRFKHU
$XJH JHK,UW GDV GHQ .DGHU ZDKUQLRBW EBRG G
]XP % HLVSLHO EHLP $EHQG GHU 9HUGRWUUG YV WDIQ GW

297 *HQHWWH <666 6 bouy
298 mM6R ZLUG YHUVW!UNW GDVV GDV LYBKNH® VIHKUH@H K\PW Q G
HLQHU PHQVFKOLFKHQ )LJXU ]XJHVFKULHEHQ ZHUGHQ VROC



'LH $EELOGXQJVHEHQHbDE GLH .DPH18® DOV (U]!

ZLUG 'LH .DPHUD LVW LQ VW|QGLJHU &FRKAHMWOH C
$0V GHU ORGHVFK,SIHU 0OPH 9HUG X ULXWVV WISQH QU WF
GLH .DPHUD QLFKW HWZD LQ 'HFNXQJIHRIL\G} GHIPQ% O |
dern bleibt wie eine weitere Instanz der Wahrnehmung stehen, bis sich der

&RXWXULHU LKU DQQJKHUW XQG VLB GV YHRQ@ @Q HKMN
VLH HLQH %HZHJXQJ K,IOLFKHQ ,QWEHWNK HMHQD F k
PLW OPH 9HUGXULQ ZHLWHU]JLHKHQ O!VVW 6HT bu 1

6 HT ¥http:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609765
'LH ZDKUQHKPHQGH .DPHUD & 08 6UE®d Ud +0

,Q DQGHUHQ 6]HQHQ GDJHJHQ DFKWHMWMD QGGHX@P HU
JHE!UGHW VLFK ZLH HLQ 6SLRQ R GHWZKER VHX8U BRV]W
GHU LP 5SHVWDXUDQW QDFK &KDUOXWHUXBFRW X QL \
QLPPW GDE%U LQ .DXI GDVV HU L FORH W @ LRGEHIU OVRY ¢
VFKHQ YHUGHFNW ZLUG XQG JHLW Z8ldabH JOHT QolF & W

$XFK EHL GHU %HHUGLJXQJ S5REHUWXVWVHI 06b |
TXHQ] GHV XQWHULUGLVFKHQ /DE\ULWWKY 'QMJIW
WDQ] GDVV VLH GLH )LIXUHQ PHK UGN G XM Bk P
DQGHUH *HJHQVW!QGH LQ GHQ %LOGYHRRIGHUJIUXQ
P'UHQ .DPHUDLQWHUHVVH HQWVSIGHE RN @HY M WRIF G
VSLHO GHU .DPHUD LQ GHU 6]HQH KX® VG H,) 3BHRPX VW
ORPHQW LQ GHP 3URXVW DXV GHP 7UWBIXD PHUDFK U |
KLQWHU HLQHQ 6WXKO 6HT bu @

'LH .DPHUD GHPRQVWULHUW LKUH SHUBMRQDOMNH
%LQGXQJ VHKU HLQGUXFNVYROO L@ GHUY \§ HQHD QW
YRP .ULHJ HU]!KOW (V ZLUNW IDVWQWR MODYJHA® UG
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6 HT ¥http:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609766
'LH VSLRQLHUHQGH .DPHUD &6 Uy GUE®D Up @+

6 HT ¥http:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609767
9HUVWHFNVSLHO GHU ZDKUQHKPHQGHQ .DPHUD & +6 u=<E

Monolog etwas langweilen. Statt die beiden in klassischem Schugsrce
VFKXVV LQ LKUHU 8QWHUKDOW X QJKMWE¥HR Q HH.MOHQ
eigenartigen Position unter dem Tisch auf die Gesprachspartneh{wéa

UHQG 3URXVW [JXU%FNEOLFNW EHZHIJWIWLGEKHGDQ
reich gedeckte Tafel und weitere Details, um schlie3lich wieder zusahTi
]IXU%FN]XNHKUHQ 6 0606 UWUEG 606 @p "XQG %@L QNHD X\



'LH $EELOGXQJVHEHQHbDE GLH .DPH18®» DOV (U]!

XQXQWHUEURFKHQH .DPHUDIDKWYBHOQ W HHUIHDPKQ
DOV YRQ GHU :DKUQHKPXQJ GHU %% KQHQNMIIXUHQ .
GUHKW VLH VLFK Z}KUHQG GHU )DKQWU THIHIW GHM®M
JLIXUHQ DXV YHUYVFKLH Bi¢sprioht3ertingrBatid\hevra Y H Q

tor GHU ILOPLVFKHQ (U]J}KOXQJ HV EOCHAEW EFHLHIDL Q
Deckung:

'LH VXEMHNWLYH .DPHUD VWHKW E%UK®HQ PHQV
QXU VXJIJHULHUHQ QLFKW DEHUU¥ROONRPPHQ QI

‘DV HU]}KOHQGH m,FK} LVW HLQ DQGHUKVGLHH GXI
erzéhlende und die erlebende Instanz, auf die Spitzer abzielgckt sich
auch in derRechercheQLH YROOVW|QGLJ ZHQQ JHJHQ (QGt
mLFK JODXEWH} GHV +HOGHQ VLFK VFKUHLEHQ O}V
NODWA3b 6,bydpEypp LVW GLH 7UHQQXQJ ]XP mLFK
]ZDU NDXP PHKIUEVERBPEMWRFK LPPHU YRUKDQGHQ
‘LHVH (U]}KOIRUP GLH HLQH GXDOHXWUBGOXQJ
‘'LVWDQ] DXGLRYLVXHOO ]H LAhHege@GsHaDs dey [ deP HU G H L
'LHIJHVH HULQQHUWH GHVVHQ +RUHQREQMWQ WU W GG
.DWHJRULH GHU mKHWHURGLHJHWQWHUHHQDRND &/
VLHUXQJ} Q] KHU EHWUDFKWHW ZHUGHQ

'LH KHWHURGLHJHWLVFKH QDUUDWLYH .DP
mit interner Fokalisierung

'LHVH (U]!KOIRUP EH]JHLFKQHW /RK RHWXDW®ORQHhSH
DOV )RUP HLQHU (UA ABLH (U]!KOXQEIOHK ) RURLIFL ®U X
PLVFKHQ (U]!KOHQV ZHLO VLFK GMHL N L@¥HP D@ RLKA
YROO HQWIDOWHQ NDQQ} 6 b+36bl LFKHEMQZH KW
VHQKHLW GHU .DPHUD DOV GHV m$QGNUMQFRIEHU
QXQJ KLQDXV LQ HLQLJHQ 3DVVDJHQ:KNBEKBUQVD VL

299 6R ] A% LQ GHU 6]HQH LQ GHU ODURKOl VHQRHAK/BWRAUQ
SO, W]JOLFKHQ 5HJHQVFKDXHU LQ DEMWRNfIBESESRhuR2 OV 3UR X V
VXFKHQ & =g 6ibll DOV &KDUOXNH® GRIWAIWK U B Q W\W4 ERH3H
6]HQH GLH 3URXVW LP *HVSU!FK PLlHW WREKKMDWWHLI W5 BEB® B
300 .XKQ <666 6 boyd FI DXFK /RKPHLHU 6ppa 6 bopy

301 6SLW]HU 6p0d 6 bpauEdpi

‘LHVH 'XDOLW!W ZXUGH DXFK YRQ -DoXi EHWRKGRKIEFKQV % QX |G
m,FK ,FK BWUXNWXU} FI M%QJHUHQ 'DWXPV DXFK 9RJW O9RJ
302 *HQHWWH =866 6 boau

303 /RKPHLHU 6ppG 6 bdpy
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die Diegese einzugreifen. Hier beispielsweise lenkt sie den Blick id¢a- P
JRQLVWHQ DXI HLQ +RO]IJN}|VWFKHQ ®@&/D\EDML K BDXH W
VLFK GHP .[VWFKHQ Q/KHUW XP HV VFKOLHiOLFK ]

6 HT ¥http:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609768
'LH ZDKUQHKPHQGH .DPHUD YHUZHLVW DXI GDV .|VWFKHQ

‘DVV GLH .DPHUD QLFKW PLW GHU :DERHQWRE@X@J G
Deckung zu bringen ist, ist offensichtlich. Doch scheint eméchst so,
DOV Z%UGH VLH GHQ +RUL]JRQW GH\P HBWNRWIIPHR QL
Zuschauer entdeckt Proust immer wieder im Hintergrund, auch in Szenen,
LQ GHQHQ HU NHLQHQ 6SUHFKSDUW KDWHQ® GHQH
+LHU LVW HU =HXJH DOV OPH 9HUGXULQ PLW ORUH
LKQ QDFK VHLQHP 7UHIIHQ PLW &KDUOXV IUDJW 61
(LQHQ ORPHQW ODQJ VLHKW GHU =XVGEBDRBRKU 3UF
wendet sich dieser zum Gehen ab. Hierin &hnelt die Inszenierung Prousts
$QZHVHQKHLW LQ 5DKHOV 8PNOHLGHWMDEKIDGIG HRE.
3DUW ]XNRPPW LVW HU DOV :DKUQHKBHQRGHXFXKJIH.
auf der erstmals erinnerten Matinée tritt Proust nicht als Hamdkdr auf.
‘' KUHQG GLH .DPHUD GLH 8QWHUKDOWXGQGHWWMFKH
IRNXVVLHUW GXUFKTXHUW HU MHGRFK LP +LQWHU
'RFK ZLH N,QQWH 3URXVW GLH LQV]H®RDRWUWH (
=XVDPPHQWUHIIHQ PLW &KDUOXV DXI IBHHPP-DKUP
=HLWSXQNW KDWWH HU GHQ 5DXP VHKOILUH}W LF XFE
E%U GLH 8QWHUKDOWXQJ ]JZLVFKHQ W. QBHADMH X C
VRQYLOOH (U LVW KLHU QLFKW [JXHWSHRFKH® HDO
‘RUWH RGHU GLH *HVWHQ HUIDKUHQ"L] V\WWHANVHL K P



'LH $EELOGXQJVHEHQHbDE GLH .DPH18D DOV (U]!

6 HT ¥http://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609769
BURXVW DQ GHU 7%UVFKZHOOH 6 60 +pEo6 60 0

6 HT ¥http:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609770
BURXVW GXUFKTXHUW GHQ %LOGKLQWHUJUXQG & 60 UpE«?

VROFKH 6]HQHQ LQ HLQH %LQQHQHEKDWOXD D HH @

nicht getan.

In diesen unaufhebbaren Paralepsen, die der eingeschrankeht Si
ZLGHUVSUHFKHQ NOLQJW HLQH 1WGIODKK R CLLQ/ IGHL
RechercheDXVJHPDFKW KDW 6R WHLOW XV GHU
PLWWHOW GLH *HGDQNHQ YRQ ODGDPHGGH &BYEUH



138 Zur narration

'LHQHUV GHU DXl GHU 6RLU«H GH *XHWRMD@M\HV G
+LVWRULNHUY GHU J)URQGH XQG GLH GI3YD BIUFIKL YD
VRZLH GLH YRQ %DVLQ XQG %U«DXW a-ABEHANERE GH\
HUIDKUHQ ZLU YRQ GHQ *HE%KO3¥Qb6ZIDIGQNUE#HU V
YRQ GHQHQ 6DLQW 3RXcSHYbe¥U 6DIFKEH®GHU GHU *
8QZDKUVFKHLQOLFKNHLW E%U GLHNH® 3HGD QMNNWY L
des sterbenden Bergotté 7 3bp, boyidi OLFKHO 5DLPRQG VS%UW
DXV MHQH 6]JHQH DOV %HOHJ GHU mXE KKOWOX VG H
&RWWDUG LQ HLQ DEJHOHJHQHV *HPDRKQERPALKNW W
ihm zu unterhalten:

,O UHFRXYUH P-PH OH SULYLO?JH GRPBIGKLW« F
SDU &KDUOXV FRPPH W«PRLQ HVW HRPHQ« SDU
O«H ODUFHO QN\ «WDLW SDV SU«YO@WHRFRRXHVY ON
dans tous ses détails+ U

'LH 1DUUDWLRQ RKQH =ZLVFKHQVWBMNLARIQVEZHUX®Y J|
KLQ GDV KHLiW DXI GLH $QZHVHQKHLW HLQHV DO

'LH KHWHURGLHIJHWLVFKH QDUUDWLYH .DPEL

'LHVH $UW GHU (U]}]KOXQJ ZLUG JHPHK KX D@ ®LONW G L|
nachstliegende betrachtetbdE GLH HU]!KOHQGH .DPHUD JHLFKQH
LKUH 8QDEKIQJLIJNHLW YRQ GHU 'UWUIHWVH @XK 0ThbBINW
UXQJ GLHVHU 8QDEK|QJLJNHLW VWHOm@wnkhH .DPHU
auktorialer (U]JKOHUILJXU GDU GLH HLQ mNRRPBQWLHU
WHQRLW DXIE!IOOLJHU .DPHUDDUEHLW XQG ORQWDJ

,KUH SRWHQWLHOOH B8ELTXLW|W EFHZHQWVWOGHK .L
GHU 6HTXHQ] LQ GHU VLH 3URXVW XXOQGQ2BH®HWH E
XWVFKH JHLIJW 6HT u 66

304 &1 *HQHWWH +666 6 bouiu *HQHWWIHHZBRMWIDBIX| aBDJIJHQG
+60 =+uy G=ubl

305 5DLPRQG 6padd 6 buud

306 &1 GD]X QHEHQ /RKPHLHU 6pp0 6 hikhid DOXFX . MIOGI \WR 66 p
6 bogd 'LH %HJIJULIIH E%U GHQ mQRERGHY WEKRMFK&LYRQJIH
MDXNWRULDOHQ (U]'KOVLWXDWLR®@} Y/MRK RHLXHIUO bR N D 08 % 14
XKQ +6686 6 bogd 'HOH\WR XQG *UIHHUPAH[WRLUAVP IRFRRZ
UXQJ} 'HOH\WR 6pp0 6 b=+6bl ++0bl *ULHPA A9RLJIJWYV 9LL
307 /RKPHLHU 6ppd 6 b+dd



'LH $EELOGXQJVHEHQHbDE GLH .DPH18® DOV (U]!

6 HT Bhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609771
'LH DQWURSRPRUSKH 8QDEK|QJLJNHLW GHU .DPHUD & u+

$QIDQJV JLEW VLFK GLHVH 6]HQH QRWKWZE& QH J8 Q WIH
KDOWXQJ YRQ 2GHWWH XQG 3URXVW DXD@HU 1K
PDFKW VLFK GLH .DPHUD MHGRFK DOK | Q@RIPIHXVFK
,QVWDQ] EHPHUNEDU $0V Z|UH H LW VZHHLLQV HOUKHUUW.], lU-
QRFK QLFKW HUUHLFKW KDW EOHLEW GHH 3JFRHUD
WDJIJRQLVWHQ LQ GHU . XWVFKH 'DV $QVFEKDXQUGH |
WDWVIFKOLFK E%U HLQHQ ORPHQW @G LWL FKOXXQ RQR OG0L
HQGYVY YRP 6FKDXSODW] GHV *HVFKHKHNQYRURHWOW G|
SHUVSHNWLYLVFKH %LOG GDV 3URXDWEVDOOQQG PQHW
(PSIDQJ QLPPW 'LH .DPHUD OHQNW GWH YH]BEHWUX Q.
$OOZLVVHQKHLW XQG SB8ELTXLW|W 6D PRV G
JHLWLJ LP REHUHQ *HVFKRVYV DXI| GLW R}YMQE 2 DWW
VLH LKUH 'LVWDQ] ]XU 'LHJHVH LQ GXQJOBEKW B.@@ |
GHP =XVFKDXHUZXQVFK HQWVSUHFKH®PXI@Q®DIGLH 3!
PHQ GDUELHWHQ NDQQ VLH DEHU DXBKNMVHQ G@P
GLHVHU 6]HQH VFKHLQW VLH H[SQUMX WQMWHR LPHUE QI
2EZRKO GLH .DPHUD LQ GHU .XWVFKHKHUHGHU GHC
perlichkeit erweckt, ist sie nicht an diese gebunden. Sie kann an mehreren
2UWHQ ]XJOHLFK VHLQ VLH NDQQ IIMXHHQ WRIYHIL 2
DQWHQ 3HUVSHNWLYHQ JHLJHQ

6R ]XP %HLVSLHO Q/KHUW VLFK GLH WHRHGB W Q |
'HFNH VFKZHEHQG GHP %DQNHWW LP +RWHO GHV 9|
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$EE %'kH OHLEORVH .DPHUD LP +RWHO GHV 9HUGXULQ 0 99

(V IROJW HLQ KRUL]JRQWDOHU 6FKZHQUN DEKNWGE YRV
HLQPDO TXHU GXUFK GHQ 5DXP :LH GDV GRGEXHQGF
DXFK GLH =LPPHUGHFNH NHLQH %HJUHQ@QRQULEYU C(
GLH KLHU GHQ EJUWLJHQ 3URXVW LPV%RERHLYQWG
GXUFK GLH =LPPHUGHFNH KLQGXUFK]XEOLFNHQ $E

$EE ¥%'leH OHLEORVH .DPHUD LP %RXOHYDUG +DXVVPDQQ & !

'LH DOQOWKURSRPRUSKH *HE|UGXQJ GHRGRXWVHGBUL VW
RKQH 6FKZLHULJNHLW YRQ HLQHP OHLEORVHQ ORG



'"LH $EELOGXQJVHEHQHbE GLH .DPHUYD DOV (U]|
'LH 3RO\PRGDOLW|W DOV SU/nOPLVFKH (U

'LH $QQ!KHUXQJ GHV .DPHUDYHUKDOWH@HDQ HL
PXQJ LVW QLFKW XQLGLUHNWLRQDOHQIBHHBEJMQGE B!

,Q GHU .DGULHUXQJ GHV 6SD]LHUJDQBV%RR® 3UR
GH %RXORJQH !X{HUW VLFK GLH IUHLHKWDHZHIXMJ GHU
IDKUW 5LFKWXQJ (UGH 6HT bu 66

6 HT Bhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609772
.UDQIDKUW GHU .DPHUD <+ 6u0 6UE+ 60 g

2IITHQVLFKWOLFK VLQG GLH %HZHJXOQ OOPH QGL FKKQI H |
lich frei: In der folgenden Szene wird Marcel zunachister dem Fenstén
,QQHQUDXP 7DQVRQYLOOHYV NDGULHG W A5 IHHOOHFQ \
GHQ .LQGHU XP QDFK G H Roraled Rehdremstétdh Wi | FK O L F K
GDQQ IU KOLFK JU%{iHQG PLW GHP .UE BUGHW HIP HU
]XIDKUHQ 6 66 g+bll 6HT bu 6+

,P -HFKVHO GHU (L QuernthétshandepshomdR albnahe
ZLUG GLH .DPHUDDUEHLW DOV .RPPXWQWBU QHWVED
tanz des Anderen auf Marcel, dann teilt sie seine Wahrnehmung bis zum
(LQGUXFN HLQHU YLVXHOOHQ )XV IVF®HG DK WXHKL K|
PXQJVP,JOLFKNHLW GHU /HLEORVUDKHD WU \& Lj Bl j VHLURW
mit der Figur der Darstellungsebene teilt.

Wie die Figur der Darstellungsebene sich in der anthropomorphen
.DPHUD GRSSHOWH VR GRSSHOW VW] FIKGKUHDU,LH
VWHOOXQJVHEHQH 'LHVHU ILOPLDKK{HG LRHP PRINQDACOLU
VLHUXQJ LQ +LQVLFKW GHU :LVVHQVEHRJIXIQ]XQJ L
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6 HT Bhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/6097%73
ODUFHOV .UDQIDKUW & 60 gUES 60 Gg

zu Genettes Wahrnehmungsbetonung entwickelt, sondern tatsécldicf
HLQH ILOPNDPHUDQDKH :DKUQHKP XHLE X @&JHGQ LGHWL
RechercheZ XUGHQ EHUHLWY J]DKOUHLFKH $QDMRJLHQ
OLHNH %DO E%KUW GLH DOOH N,UBHY ©ISHK Q SMQ V
GHQ m*UR{DXIQDKPHQ} LQ GHU O L VGH BIDVULIH A K$I@L 44|
DOV m]RRP} EMHALAKEHWOHOHVFKUHLEXQJHQ YRQ $OEHL
GHU .XVVV]JHQH RGHU GLH YR\HXUNKVWQVFEE ¢ S DNV
im Hotel Jupiensu +®RXOHW EH]JLHKW GLH $QDORJLH GHU °
DXI GLH VW|QGLJ ZHFKVHOQGHQ 3HHNVEBXQNWMGHY C
SHUVRQQDJHV GX URPDQ SURXVWLHGQ ORH WHEB R X
WHO DQJOH DXVVLWIWUWHPSODF« SDU XQ DXWUH ]
'LH 1D UUDReéther¢heGHWH VLFK LQ LKUHU ZLGHUVSU%
KDOWXQJ HLQHU HLQGHXWLJHQ mG«POWEBWHRQ}
JRNDOLVLHUXQJ} HQW]JLHKW VWHKW(GOK&EHWW KEK) D X
NHLWHQ GHU )LOPNDPHUD QDKH ZLH @& IPHNKWH WH
'LH GUHLIDFKH QDUUDWLYH 3RVLWLRQGLQFXHRQEWD
Y,O0LJ XQEHN%PPHUWb>P@ QDFK %HMHMEHBOD XV
GHQ LQ GDV GHV (U]IKOHUV KLQ¥%EHOOHFKQHG WV I
GHU YHUVFKLHGHQVWHQ )LIXUHQUWKR{¥%BHWMIQIBV§

308 %DO 6ppi 6 b+66bll
309 ,ELG 6 b+dg
310 3BRXOHW 6py+ 6 bad



'LH $EELOGXQJVHEHQHbDE GLH .DPHW® DOV (U]!

Mm*HVHW] GHV *HLVWHV} GDV HVXYHW BIXH WG WX YOIH L
unter der musikalischen Metapher der Polymodalitéaf{(V LVW GLHV JOI
JHLWLJ GDV *HVHW] GHV *HLVWHVQXORIQVEXHMQDK ]!
PHE|OOHQ HLQH EHVWLPPWH )RND O LIX HIURFXWHEH L
halten wird.u {t

6WLPPH XQG ORGXV GHU .DPHUDHU]/KOXQJ EHL
ausgestellten Tendenz zur Anthropomorphisierung genauso freihirer
(U]J'KOXQJ ZLH LP OLWHUDULVFKHQ 3U|WH[W

6LH N.QQHQ VLFK YRQ (LQVWHOOXQUHJXHQLQVW
]ZLVFKHQ HLQHU YR\HXULVWLVFKH@RQ WSHBBUFKI
OLFKHQ %HVFKU/QNXQJHQ Y, 6 OOLJDEH UHHLQ\GHX \W X |
KHWHURGLHIJHWLVFKH ,QVWDQ] VKHH X3EL KXQLGV LW U
zur menschlichen Wahrnehmung differente Bildlichkeit in fehlendaeter
PDUNLHUWHU 1DFKEHDUEHLWXQHDXDVWWHODMWKULF
QHKPXQJ XQG )LIXUHQZDKUQHKPXQJ NBQWMNHUVF
QLH YROOVW|QGLJ QLYHOOLHUW ©6LHEHINDQQ GHQQ
VXEMHNWLYHQ .DPHUD GHU .XWVFBRB®XUW YV IEQHE HJ
LP SHVWDXUDQW LIWW) | KEQRH fesllit¢thiscieD Rratextes
im réve éveilléeD X1 GHP mIDXWHXLO PDJLTXH} GXUFK 5}X
(ULQQHAIBREI by ZLH GLH .DPHUD GHV UXL]VFKHQ
$EE bu 0 XQG u U

$EE %/H U-YH «YHLOO« &6 6+ 6u

311 *HQHWWH <3866 6 bo<uEo+y
312 .XKQ +06066 6 bo+0
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$EE ¥%3&RXVWY )OLHIJHIJHVWH & 6+ 06U

/H &KDPDQ YR\DJH HQ U=-YH VXUYROIQVWHN WHU
par les fenétres et les cheminéeg.u

'HQQ 5XL] GLH )LIJXU 3URXVWV GH P RIQQVBXDWKIYQQL |
WHU GHU .DPHUD NDGULHUW XQG LP IREWRWHQOVSL
GHU )LJXU 3URXVWV PLW GHU GHU .\B RAHWU B LIHX ¥ BMDDXC
OHOHQ GHU 1DUUDWLRQ LQ )LOP XTF& SRRDQPLS DHOH
YRQ DOOHQ .DWHJRULHQ IUHL HU]!¥DHRQGHKQH DP KU
OHQGH ,FK LQ VHLQHP ILOPLVFKHQ tTXLYDOHQW

'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHbE MHDWHU

'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQH ZLUG YR@ORRBHGHWY D
(U]'KOWHQ 'UDPDWLVFKH ,Q IR URBewieRe) \BEHUJDEH
XQWHUVFKHLGHW GDEHL GLH VSUDY KO LBXH H QURIEH
LP )LOP} 6 b=06uE++i YRQ GHU mMQEDREHYEDX®PHQ ,
%HLVSLHO OLPLN XQG *HVWLN 6 b-+myEWHYR WVIFKQ !,
GHU )LIXUHQDQDO\VH} YRU 6 b+U3EEWIGKQQNFNK O]
WLRQ GHU 6FKDXSO!W]H GLH VLHOLF KHH 5DPW & QF |
JHSWH} XQWHUWHLOW 6 b=UuE +yg

313 5XL] +660 6 bgu
314 7LWHO GHV 4 .DSLWHOV LQ /RKPHLHU 6ppad 6 b=6uE+ys



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDMSHU LP )LC

'LH 8QWHUVXFKXQJ GHU 'DUVWHOQXQDX HEGIIM\H ]
der Film zum Medium Theater eingelt{ 132 QQH XQG .UDPHU YHUV
m7KHDWUDOLW|W} DOV LQWHUPHGEOBO[BRAMEBUH®UDJ
HQGLVSRVLWLY DXV ., USHUSUDNWLMHQ3IXQGRBHGI
PDQ] VLFK DXV GHP :HFKVHOVSLHO ®RBKMNHLWHQA
MOHUN,USHUXQJ} XQG m:DKUQHKWHEQTIRealet VDPPHQ'
UDXP LVW GLHVH :DKUQHKPXQJ DQGHH 5| XHPHHU W H W
des (gefilmten) Schauspiels und des Zuschauersaales sind absogrtrgetr
HVY LVW QLFKW P, JOLFK GHQ 5DXP GU¥EHWK IXXWYSL
DXV IHKOW GLH N,USHUOLFKH 33U ;K HJVGH U O6G KHA
6FKDXVSLHOHU HUVHW]W ZLUG )%WIKQH ,RYYHQLH
WLRQHQ DXVJHELOGHW GLH /RKPHAKU BGKNGQLBPSK
ELOGHV I XU%FNE%KUW

7TKHDWHU]JXVFKDXHU EULQJHQ GHUWYQG/OLFKN
LKUHQ XQ%EHUVHKEDUHQ $EZHLFKXQQKBQ YRQ :L
GHU KLHU JHOWHQGHQ 6SLHOUHJHOR®®W HLQH ZF
JHIJHQ DOV )LOP]XVFKDXHU GHU .¥%HQO/W OLHKNHLYV
QRUPDWLYH .UDIW GHV RSWLph&egthphisi¢D OLV P XV
%LOG DXVIJHVHW]W LVW KDWWH XQG GDKM/ ]ZDQJ
Sprache der Figuren, legte die Anndherung der Figurensprache

GLH 1RUPDOVSUDFKH YR{@ YRUQKHUHLQ QDKH

9RQ HLQHU QDW%UOLFKHQ )LIXUHQQIMHGHONBXRWY EFH
QDKPHE!OOHQ GLH 5HGH VHLQ :LHX3KLGL YSIRQ HM
JLOPHQ VWHWYVY :HUW GDUDXI VHLGN S 0GV R QDI
WLN JOHLFKZHUWLJH *U, HpiéHioppetes Bptedisky W H O O H
DWLRQ GHV )LOPV YRQ 'DUVWHOOXQR \HKHYGDERE L
6SDQQXQJVIHE%JIJH mILIXUDWLYHaud kerp@s ,QWHUF
MOHGLHQYHUVEKPHO]XQJ}

315 =XU LQWHUPHGLDOHQ $XVHLQDQGHUVHSN]|Xd&BUYRQ )LOP
316 '%QQHA A)ULHGULFKA A.UDPHU +68p 6 b=p

317 &1 /RKPHLHU 6pp0 6 b+60G FI DXFKLMHD DKM UL G FD EW PR
DFW DV LI KH GLG QRW DFW DW DOO} .UDFDXHU 6ppi 6 bpd

318 3KLOLSSRQ 6pye 6 buun
319 &1 :ROI =86U 6 b+pa
320 5DMHZVN\ =680 6 bdubl
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'LH 6HOEVW ,QV]JHQLHUXQJ GHU 6FKDX\

"LH J)LIXUHQUHGH EHL 5XL] LVW HH QMKQIBX G} © GOLLIHU
QLFKW QXU DQ GHQ GUXFNUHLIHRech&theHHVWW Z U
QRPPHQHQ 6|W]JHQ 'LH ODQJHQ 7LUDHH® KLIG PR
QHUQ WDWV|FKOLFK HKHU DQ GDV TUKWHWHWK W O'\R @
MGLDORJLVLHUWHQ ORQRORJHQ} DRDI@G HU HoBHHSDO I
QHKPHQ EJZ GLH )LIXUHQ DQHLQD Y GH UXYRRIEBDIOHH
,QWHUDNWLRQ QLFKW E!KLJ VLQG HVH L CHWR JSDLONV
ners nicht eingehen wolleru t {

5XL]N 'LDORJH JHLFKQHW LQ GLHVRARRJGEIZQOKWHLQ
GHU 5HGHDQWHLOH DXV HV VLQG HKHHIQORIQHROR JH
8QE!KLIJNHLW GHQ DQGHUHQ ]X EHHJOBHIHQIDMWA @
beschrankt, sie aul3ert sich auch im sprachlichen Austausch.

,P OHGLXP )LOP HUP,JOLFKW GLHVHDXDGORMHVLH
6HOEVW ,QV]HQLHUXQJ GHU 6FK®DXYGQLFAHN YRONX
OLHIJW ZHQLJHU DXl GHP *HVSURFKHQHWB@V DXI
GHQ 'LH .DPHUD XPNUHLVW LKQ E!KUBNFKIDKH KHL
spieler im Beweis seiner Schauspielkunst.

3DVFDO *UHJJRU\ ZLUG EHLVSLHOW}H (NVRVIWHBL Q
OXQJ o 60 OGEOG 60 o0 GDEHL EHRRBRPPK\WWWH ZH & GH
VHLQ J)OHLVFK YHUVFKOLQJW mPPBHKLBKDVYRDW GH ¢
OHP 0XQG XQG OHQNW VR GLH $XIPHUNVDPNHLW D!

6 HT Bhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609774
.DGULHUXQJ GHU 6SUDFKH , 5REHUW VSULFKW PLW YROC

321 /RKPHLHU 6ppd 6 b+=+0



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDIMVHU LP )LC

'LHVY JHVFKLHKW |KQOLFK EHL 0ODHUI ) BRIQ-FOH I8 LOWHLLH
durin auf dembal de tétesHEHQIDOOV PLW YROOHP 0XQG VSL
Scob entbehrt nicht der theatralischen Selbstinszenigrumenn sie ihre

7LUDGH JHUDGHZHJV LQ 3URXVWYV 2KW IKWEKW XP
IXWUHWHQ XQG HLQ /{FKHOQ DXIPX)\HWHQL\WWIL VI
ZHLVH VFKQHLGHW GLH .DPHUD QDRKHILBVYARW RQ
einem neuen Gegenstand des Interesses, sondern kadriert die Schauspie

ULQ DXFK QRFK EHLP $SEWUHWHQ 6HT bu 60

6 HT Bhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609775
.DGULHUXQJ GHU 6SUDFKH ,, OPH 9HUGXULQ JLVFKW =+ 6¢

%RXTXHW PDFKWH DX| GDV GRSSHOELG PLW6GHHO |
UHDOHQ ,GHQWLW!W XQG GHU 5R OWOHN GHW HBFKHDXO®
'RPEDVOH DOV OPH GH )DUF\ )UDQ],V D\QFK PKMWQHL G
$NJHQW VSUHFKHQ DPHULNDQLYVFKD®D JHIWEK A QW
$N]JHQWDE JDQ] RITHQVLFKWOLFK ¥BSKBOWSKHB UHHQE
$PHULNDQHUL®t 6HT bu 60

$XIE'OOLJ VLQG LQ GLHVHU 5HLKH PRGK&KBDH PRQ
OXV -RKQ ODONRYLFKV $XVVSUDFKBNYNERFNW WG H
XQ%EHUK UEDU 'LHV NDQQ QXU DXI| (GBWMQ@HBB&BRVS]
QLFKW DXI GLH )LIXU LP )LOP =2ZHbLF KIDXW\S HD@DHK
LQ GHQ 5HGHQ 'LH ODQJH 7LUDGH PH® LGHWDHEHGH
NRVW%P YHUZLUUWH & op U6ES UXIUP:KXEQ GH. I5 HGH

322 &1 %RXTXHW 6ppp 6 bud
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6 HT Bhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/6097%76
.DGULHUXQJ GHU 6SUDFKH ,,, 'HU DXWHVHW]WH $N]JHQW

die er, nach dem erlittenen Schlaganfall, mit dem rhythmischehl&yen
VHLQHYV *HKVWRFNV EHJOHLWHW 6HT bu 60

6 HT Bhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/6097%77
.DGULHUXQJ GHU 6SUDFKH ,9 &KDUOXV WUK\®KPLVLHUWH!

'LHVH $UW GHU 6HOEVWLQV]JHQLHXX @JO\G DX PKR GR#
Schauspielerinszenierung umfasst, tritt als das eindringlieddbment der
Figurenrede auf.



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDIM¢HU LP )LC

6R VSLQQW VLFK HLQ NRPSOH[HV *HE®#JHHVURQ 6H|
seits in der Diegese die Figuren, die sich durch die Selbstinszeniernag ei
5RO0OH %EHUK!QJHQ XQG VR ]XU +LHWRE®DNLIKHHIH U (
ELUJW ZLH HWZD 5REHUW GHU VHKHWN RPQGQ®DE
DXVJHUHFKQHW VHLQHQ HEHQIDOOHQK®PRNMH[XHQQ
HU 3URXVW LP 5HVWDXUDQW HUNO|UW

(W VXU FH SRLQW MH VXLV GNDFFRUGQ@H' HF PRQ F
GRLW ULHQ DYRLU GH I«<PLQLQ 6 6+ &pbll

+LQWHU 6FKPLVV 8QLIRUP XQG GHQIWURE HIH G RFKK
QXU VFKOHFKW VHLQHQ :XQVFK HLQ EHDIPRMUQIBD@DD
0]QQHUQ 1X HUZHFNHQ 2IIHQ 11X 7DJEXWQU LMNXWKGLEG"
den gesellschaftlichen Salons, in der artifiziellen Pose, in die dakkiBm

YRQ OXVLN RGHU 6FKDXVStHO YHUE!OOW 6HT bu 6i

6 HT Bhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609778
6FKDXVSLHO YRU GHP 6FKDXVSLHO 6 gp UOE® U6 o0

'‘DPLW YHUZHLVW 5XL] LOQOWHUPHG WO B XWGEDYH©H
VFKDIWOLFKH mMm:HOWWKHDWHU} GHQ GR#theK X QGHU\V
che VSLHOHQ LKUH ,GHQWLW|W VLHFKSWHINO M Q G5 HH @l

323 :LH %HXJQHW XQG 6FKPLG |HWW 6 A K BMNCSD W CKHDUEQ @ H B IFO/ON
ren der Diegese algveractingauf: So kommentiert Gilberte Saint-Loups Selbstbeschul

GLIJXQJHQ m-H PNHQ YHX[ YRXV QH BRXPRH G W XD RILW D064
'RUWHQ mWX HQ IDLV WURS EHDXBRXS QH\RA }A 6 FoK PLIE & ®d 06
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sozialen Position (alStarsder Jahrhundertwende). Dieser Schein wird durch
GLH ,QVIHQLHUXQJ GHV VFKDXVSLHOHYQWBKHQ ., C
lung auf die Identitat des Schauspielers auf die dem Filmneidearstel
OXQJVHEHQH JHE%KUW

7UHIITHQG IRUPXOLHUW J)URGRQ LQ VHLQHU 5H]JHQ

(PPDQXHOOH %«DUW HW *LOEHUWH 93MWRDON*UHJ
3HUH] HW ORUHO &KLDUD ODVWURUNQGILAHW $0O
HW 5DFKHO OHOYLO 3RXSDXG HW OH SULQFH G
IRLV FRPPH XQ FRXSOH GH GDQVHXUVXIONDFWH X
s’élance pour interpréter son pas de deux, et entrainer dans son
VLOODJH OH VRXYHQLU GX WH[WHVHIW O ISOD L VI
OHV G«EDWV WMERODVWLTXHV

/IRKPHLHU RUGQHWH GLH RVWHQWDW KQH V. BEHHO G|
%¥%KQHQAHEH PX5XL] VHLQH 6FKDXVSLHOHW LQV]H(
.ROQYHQWLRQHQ GHV 7TKHDWHUV RKQHIEBQ@V,8QL3GHQH
DXIE!OOLJ SU/VHQWHQ .DPHUD HUJEEMWH/YRK HRQ V\
stellungs- und Abbildungsebene, das den Film als Film ausweist rdesse
PHGLDOH 5HIHUHQ] DXI GDV 7KHDWWYWNV K QWYDKOH
mit denen Film und literarischer Pratext gleichermalf3en ihr Spiebeai

$OV ZHLWHUH .DWHJRULH VFKO|JW L/RKWPHQ U H G4 L
GLH TXDQWLWDWLYH XQG TXDOLWDWILHILH KL DWYW JDQ@
5XL]N )LOP YR guabti@t@é¢iMmagseHiGLH JUHTXHQ}IHQ GHV
FKHUZHFKVHOV LQQHUKDOE HLQH\bHECHDRIW LD DL
GLH )LIXUHQ DXIGHFNW XQG GDPLW X@WWWXN)GHL
WXULHUXQJ GHV 3HUVRQDOV LQ +DX3\WUX\QNGH KHIEH !
Figurenprasenz (nach Lohmeier djgantitativen Dominanzrelationen} tind
6SUHFKDQWHLO LQ DXIE!OOLJHU 'LVNUHSDQ]

'HU DQQKHUQG RPQLSU|]VHQWH 3URX\WPWEXDW PH
%YHREDFKWHUY LQQH HU WULWW DGXWKIUH GHAU B &
"HOWWKHDWHU EHLZRKQW XQG JOH IGRHKW BXOBR RW LL
VXHOOHQ $XIJHLFKQXQJ HLQHU .DPHU@JIV,IEBAH $C

324 JURGRQ 6ppp 6 bed

325 &1 /RKPHLHU 6ppad 6 b=y

326 /RKPHLHUV ZHLWHUH 8QWHUVXFKXQUWNUHS/H UZHID KBLHQI
VSUHFKDNWWKHRUHWLVFKH $QD GWQ@J G/HRWD ' DRKRRAM L W QRE®D W

WLRQ XQG 3HUORNXWLRQ E%KUHQXIQ®B &HHNGHR +G& QK H B KM Q&
Stelle unterlassen.

327 /IRKPHLHU 6ppG 6 b+ubd



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDI®IHU LP )LC

ZXUGH GHU .DPHUD HLQ =ZLVFKHQV VDML JIHIHMUWSD R |
VWHOOXQJHQ LQWXLWLY GHU 'DWPKWBOBDJ @QIWNEH Q
VWXPPHQ %YHREDFKWHU 3URXVW ILQGHWWAALMXLKU
mahnlichefilmische SituationPDQLIHVWLHUW VLFK KLHU LQ GHU
6HOEVWSURMHNWLRQ E]JZ GHV 6HOBWUV.DLIRAHWDV L
ZDKUQHKPXQJ ]XU =XVFKDXHUZDKUQHKKRXPURMBHMN O
WLRQ GXUFK GHQ 9RUE#%KUDSSDUBKHG L®! VIVOW LWHK
GDE%U GDVV GHU %HWUDFKWHU RQF K GCHQWG HIU] LnHLL
mDOV VHL HU VHOEWW LQV %LOG JHUDWHQ}

+LHU ZLUG GLHVH :DKUQHKPXQJVIRURSKHUGHU )
OLFKW XQG LQ GLHVHU 9HU | XiHUOLFKXQWDEKHGHU
WXQJ (EHQ GLHV JHVFKLHKW LQ @BU;|WHJ W B W LLR)Q G
,FK 6SDOWXQJ 'HU GLH (U] KOXQIWnNVHEXH QGG E W],
Wahrnehmenden.

‘HQQ 3URXVW GDJHJHQ LQ PRQRORJDWWLINYHHQ 5H
OLHUW GHU *HVSU!FKVSDUWQHU MAGHWRQNK UXN
2E HU $OEHUWLQH HLQHQ 'LVNXUVGHBHIWHINQ VW HKJ,
*LOEHUWH 6 6+ 6uU RGHU GHP NOHLIQUWQR® XFEHXO V
/LHEH GDUOHJIJW =+ <=0 6+bll LVMUBHGIEQDRRW D'XWF'l
'LH )LIXU ODUFHOV NDQQ QLFKW 3% EHN®&DLR Q@ LUW W F
GHQ 6RQR XQG 2SWR]JHLFKHQ WUHWHRKX BHHQWHLH X
'LDORJH VWDWW GLH QDFK /RKP HXL HDW ROW B DROU Y H
LOWHUSUHWLHUW ZHUGHQ N, Q@QWHEMW LYY H B Y HUE]
6SUHFKHQGHQ JHKW GLH GHP 'LDORPIHDQJWORMU NF
VHQ VRQGHUQ WDWV|FKOLFK HL®& MR® KON NKHEHHQ@W
.DPHUDDUEHLW VHPDQWLVFKH .DWHJRULVLHUXQJH

$0V 3URXVW ORUHO ]XU .RQWDNWDXIQD®&PH PLW
6 6+ oubll ILQGHW GHU )RUP @DFK DHLBEBINARR.GM O L NW
tischen Richtungswechseliv A X PLW KRKHU :HFKVHOIUHTXHQ]
/IRKPHLHU XQG 3ILVWHU Duidihzossifet)igvHierdeRtldieH QW LHU'
.DPHUD PLW VWDUNHP :HLWZLQNHO XFFRH G U W& HOG N
ORUHOV 6FKXK DEZHKUHQG LQ GHQ 9RINGMDQU XG VF
VFKHQ GHQ EHLGHQ )LJXUHQ LQ 6]WQHRE(GLWWHRKHU
VHOIUHTXHQ] GHV 'LDORJV m3D WWQ HUWRIUE H IQG\H.G1 Y1 B
VFKHLQHQ OHLOHQ YRQHLQDQGHU Gl §WHIDWQW L]IXOWRHILHC
GLH DXI *UXQG LKUHU :HFKVHOIUHTXHQ] HKHU ZLH OF

328 %HOWLQJ +666E 6 bi
329 %H]JHLFKQHQGHUZHLVH HQWQLPPRD/@KPWEKHQ 6bX¥F & Wl

EXQJHQ GHU 'UDPHQDQDO\VH 3VUINUHIEWH OBy & HE bdpPpJ UG LIHG\
OHQGHQ .DPHUD QLFKW EHU%FNVLFKWLJHQ NDQQ
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6 HT Bhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/6097%79
'"HU GLVWDQ]JLHUWH 'LDORJ 6 =0 BGEO +0 Gu

+LHU ZLUG RIIHQEDU GDVV LP mOXQWRRBGDXP} )
OHQ ORPHQWH GHV 6FKDXVSLHOV XQGG@HUQDPHU
JHOPHGLHQ IXQNWLRQLHUHQ :'KUH® ®RKE@H7KHDW
mittelnde Instanz auftritt, das heif3t die Performanz sich direkt aus dem
=XVDPPHQVSLHO YRQ ,QV]J]HQLHUXQQHKRHXQJUSH !
ableiten lasst, so ist die Performanz im Film eine doppelte, die stetsieim
$EELOGXQJVHEHQH GHU .DPHUD HNULGMWEZHQG G&
E%U HLQH 7KHDWHULQV]HQLHUWXQGH U UBPHIOD DNJ BK
konterkariert werden, die so die Darstellungs- und Abbildungsebén
ein interdependentes Spannungsgeflecht setzt, in der die primam-Inf
PDWLRQVYHUJDEH %EHU '"LDORJHLMR Q@ QJHLXNM.JHP/LS,
werden kann.

Der Mangel an charakterlicher Zuganglichkeit der Figuren auf3er sic
DXFK LQ GHQ TXDOLWDWLYHQ 6WUXNWWKXWHQ OXH\
/IRKPHLHU HLQH mODWUL[] YRQ OHUNP®D OMRQ@SKRNUW
GLH HLQ]JHOQH )LIXU DOV %¥%QGHO YRHUNPEWUDV\
OHQ HUMWRIKKYDQDWRHQ PLW GHQ TXDQWLWDWLYHQ 6W
VR QWHUDNWLRQVPXVWHU GH U KIHHXZHLQY/NMRW UWW &
NRQIOLNWRULHQWLHUWHQ 6W¥%FNH® G| ZH)LIQO SAQ D
JRQLVW *HJHQVSLHOHU XQG HLQI%HOLHFKH.RRROQG]
QXQJ XP HLQHQ =HQWUDONRQIOLNW V@HMXFXLI] Q K

330 /RKPHLHU 6pp0G 6 b+ud



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDIB8HU LP )LC

RechercheQLFKW YRUKDQGHQ .RQIOLNWH HUJHEHQ VLI
+LQVLFKW DXV GHU *HVFKOHFKWHUBQIIHWHE}] XQ&
in gesellschaftlicher Hinsicht aus Ansehen und sozialem Stand.

'LHVH .RQIOLNWH ZHUGHQ MHGRFK QUWF KW GXUFI
VWHOOXQJVHEHQH DXVJHWUDJH QE WW HADPH B U R]GIXI NI
GHU =HLW 'LH /LHEH VWLUEW XQG YHOHRGKHOW
J%OWLIJNHLW GLH VR]LDOHQ 3RWKHUNRKOGNEHRGH & (
tig auf dembal de tétesDort sucht Proust noch kurz nach dem aktuellen
6WDQG XQG 1DPHQ 2GHWWHV GHU KIQHPR®LXAQ 3U
YHUHKUW ZLUG GRUW LVW ORUHQAFKHMRU®GDPBPKWLQY
HLQHP +RWHO YHUVWHFNW JHK D O WHKIBRX WBIWPRR) DH L
OLW«} 6 0+ +g GLH 5LFKWHU VLFK YHUQHNIWHQ XC
HUZDUWHW SHUV QOLFK EHJU% MK | XPEHH®&IKE G U GF
GXULQ DOV GH *XHUPDQWHYV XQG 2ULDIDEBE *XHU
ZHVHQ GHU $GHOVZHOW EHJU%{W LK@ @0OV'RKXVYHQ
GLH VFKHLQEDU XQ¥%EHUZLQGEDUHQH.\D DNV-WHMKF K U
hunderts durchbrochen und neu konfiguriert werden, ist allear =Y ] h
IJIXIXVSUHFKHQ GLH KLHU DOV 3UWRWIRIR GLWHW+DQ G|
OXQJVP,JOLFKNHLWHQ GHU )LJXUHQ LQ GHQ 6FKDW

Wenn die Figuren sich in deW HUEDOHQ ,QIRUseIbstvch& QVYH U J
UDNWHULVLHUHQ VWHXHUQ VLH RWHUWYRUWBOHL FEI
Fremdcharakterisierungen wird offensichtlich Wert darauf gglesie bald
E%U XQJ%OWLJ ]X HUNO!UHQ 6R DEKKBEREHBA WO RHKJ
KHLW NXU] EHYRU 5REHUW VHLQHRKWXAVWWK H X EHHLDQV
Mme de Guermantes erklart Proust auf dbadde tétes *LOEHUWH KDEH 5R
QLFKW JHOLHEW HU KDEH GDUXP GH@&RGbLIQ GH
NXU] QDFKGHP *LOEHUWH YROOHU /LMEH-X(®E 9HU
PDQQ VSUDFK + &8u daubll *LOEHUWIDB QWKVP S3MH D
$PHULNDQHULQ OREW VLH DOV md{ LD & Q4 W XEDGE) Hir
JHQ 2GHWWH DOV mURVH VW«ULOEW«HNXU]6EHWYR X
BURXVW VLH HLQH $OOHJRULH GHUWQHZILHE YR U- X QN QH5
QLHUXQJ QLPPW 5XL] VLFK HLQLJIAHKHHAERHOW HHY S
GHU 9HUGLFKWXQJ GLHQHQ '"HQL kWO G N W aHKIHX
XQIDVVEDUHQ mVLOGRREKAWNNHY SODWHYV}
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1RQYHUEDOH ,QIRUPDWLRQVYHUJDEH
%HVHW]XQJA A9HUN,USHUXQJ

5XL] O!VVW GLH OLWHUDULVFKHQ )& DYKHQ LYORQ
'"HQHXYH 9LQFHQW 3HUH] (PPDQXHOUHRDW«DWHN -R
JRU\ XVZ VLQG 6FKDXVSLHOHU GHDMB WoHRIDIDOMW k
VHW]HQ NDQQ ,Q HLQHW , QU/RHF B ¥ BN PWWWHU S5HILV

/D SUHPL2UH LG«H J«Q«UDOH «WDLWRODXNDYHF G
QXV OHV VSHFWDWHXUV DXURQW @QHWWYX RO OHP

SURXVWLHQQH TXL QH FR-WH ULHQ &OV VH VRX
dien dans un autre filnu u {

Auf diesen Zusammenhang wurde bereits in der Auseinandersetzung mit
GHU 6FKDXVSLHOHU (LQE%KUXQJ WDKK LHMH GRKZIDC
PLVFKHQ ([SRVLWLERSQVEPWWZ I GHWHXQR IJXUHQ KDQGHOQ
wird dem Zuschauer die Gelegenheit gegeben, Portrats der Sciedersp
unter der Lupe zu betrachten. AuBer den Tonfetzen und Proustkeibeg
der Stimme, die die Filmnamen nennt, geschieht nichts. Dem Zuschauer
ZLUG =HLW JHODVVHQ *HVLFKWHULRUWOQIUERKHRP HWY
GHQ QHXHQ 1DPHQ ]X YHUELQGHQ 'DWW GHUKHKVFK
UHQ )LOPHQ NHQQW EHZLUNW QL FKW OQ@HQ HLRYHO $i\
VRQGHUQ DXFK GDV 9HUIROJHQ LKUHV BQ@@WHUXQJV
$O0V '"HQHXYH LKUHQ HUVWHQ GLYHQKW IWBHQ@ $XI!
OPH 9HUGXULQ WXVFKHOQ mHOOH [H ¥YHNWISQOAKW X |
SDUWQHULQ DQWZRUWHW mYRXV UHYHW]6PBUEKaU]
0 0y sy 'DPLW QLPPW VLH ZRKO LQLNWOREGEBBHQF
(ULQQHUXQJHQ GHV =XVFKDXHUV DXNWLMLIHQD&XHU
dembal de tétesDOV mONDOO«JRULH GH ON«"WHUQHOOH M
(LQ ZHLWHUHU &RXS JHOLQJW 5XL]HALWKE&B P DLEDAD W
WURLDQQL DOV $OEHUWLQH GHU SRKOOMHE 3B TH\HSIW! K
war.u iniderRecherch e VW HV GLH 7TRFKWHU *LOEHUWHYVY GLF

331 %RQQDXGA A.DIJDQVNL 6ppp 6 bgi
332 &1 6 gu |l

333 Alle Bilder sind der Internetseitde Soir. Filmographie de Catherine Deneuve
entnommen KWWS SRUWIROLR OHVRLU E}z&d&zt Res8dhiSdMd +BLWHP
60U 66 +00@

33 mMm3URXVW PH JXHWWH GHSXLV WUHRWHGEHRM2BBRUW PT X|
RQ PND SURSRV« OH UJOH GN$OEHUWLQH FURWHWHED BWR
SDU TXHOTXNXQ GNDXWUH $YHF OH JHHPB® O MUE DX FRHPPHRQ
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$EE b Y YRQ REHQ OLQNV QDFK XQWHQ UHFKWYV
%X3XHO E %HOOH GX MRXU o6pai A A7TUXIIDXBWIE /B 6LU2Q}
/H GHUQLHU P«WUR 6pyé A A9DUGD E /HV 686 QXLWV &f
&KDUKRQ E &\SULHQ =+=66D

baldetétesGLH ,GHH GHU YHUJD QJH Quiu® L=HHU Ws EYHRW QILPIAM
GLH 7RFKWHU '"HQHXYHV GLHVHQ 3BUWGQ@XWXEHQ =X
HUVFKLHQHQHQ .ULWLN HUZ!KQWON R GRQQFHILNIVK
XP ODULH )UDQFH 3LVLHUV E]Z OPH 9HUGXULQV SHU

GN2GHWWH } 1DFK]XOHVHQ LP ,QWH&RQWD FANMGRItbW KHU L QH
VXUGHQHXYH IUHH IU )UDQFDL 3 EZRQW, WK MRV B3UHVV
VXFKW DP 68 6+ =660

335 m/N«WRQQHPHQW GH FHV SDUROHW HW HMHWS BIDH @ LYWL W XN
SODF«V WDQGLV TXH OPH GH 6DLQW YRXOR YN SORILF G DIVWH YL
7HPSV SDVV« TXNHOOH DXVVL ¢ VB-PBQILRHHMH K UHHDQVG/IHL
0OOOH GH 6DI5@% REKSF+p
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m>P@ LO QH YLHQW SDV GH FKH] *DOWLPDUG P
&NHVW ODULH )UDQFH 3LVLHU HQ ORIN @HUGXULQ
9LQWHXLO OH FLQ«PD HVW LFL UV HXYWRDLQW. Q «
TXH OD P«PRLUH GHUODUFHO 3URXVW }

5XL] HQJDJLHUWH HLQ YHULWDEOHMHWHERGED BWWD W
GLH ]ZDU LQ LUJHQGHLQHU :HLVH POWUEHQGNRQ],\
]X EULQJHQ MHGRFK XQDEK!QJLJ YRQ Q®WIPRQD Ot
QXHOOH %«DUW 9LQFHQW BEIUH]1D-RKQ 05 OHRKYH.G
NROOHNWLYH *HG!FKWQLV GHV D NWXQHO DKIHD W.IDR .
GDV VLFK XP GLH m6WDUV} HQWVSLWWWH D@ Wb UTH
6p b-DKUKXQGHUWYV XQG VSLHOW HYEH QWKK ®QWE H
GHP 7KHDWHU XP GHQ 6WDU 3URXVW XQG VHLQH 9}

ODVNH XQG .RVW#%#P

'LHVH ILOPLVFKHQ (OHPHQWH GHU KDARKRPHQBX QJ\
MQDKH]X DXVQDKPVORV GLH $XIJDE@GMHBROQIBQH@
DOV 1DWXU HUVFKHILYQHQ ]X ODVVHQ}

Beimbaldetétes GHU GLH 6 HTXHQ] GHU VXEWLO LQV]HQ
'QGHUXQJ KIWWH ZHUGHQ N.QQHQ RFWDNVBLEXL]
OHU 'DE%U QLPPW HU ZHLWJHKHQG XQYEKNRRQWH
YRU HLQ !KQOLFKHV 5!WVHO GHU :LEGRWBURE DY X
WHQ GHV )LOPV *LOEHUWH (PPDQXBOGBHMI®BWRQUW
VWHLQ JHVSLHOW OPH 9HUGXW.L.QDOGEHOHHQHDEBFKR
5DFKHO (OVD 6\OEHUVWHLQ YR QVS$IOEHU WIHQWBWEGE
. XOLVVHQ DOV P!FKWLJHU $JHQV DX IH IGHD FKL B X6UF
VEFKPLQNW VRQGHUQ E ZLH HLQ 5HJLVWHWUIXE LP
HUVHW]HQ 6HT 0 6p

336 )JURGRQ 6ppp 6 bed

337 (PPDQXHOOH %«DUW PDFKWH DO VXIRXD RQ, ¥ ROFK A RHF® DX V
riere (Mission impossible 6p p G 3HUH] EHJDQQ VHLQH .DUUQHUH LQ )
nach Hollywood The Crow>06p pAn@ Forster>6ppi@ XP VFKOLH{OLFK ZLHGHU (
UHLFK ]XU%FN]XNHKUHQ -RKQ 0D OWR YLIGF KUDKEW KLFE& DRILEW
DUEHLWHWH HU QRFK =880 E%U .OLPW ]XVDPPHQ

338 /RKPHLHU 6ppd 6 b=ay
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6HT B2 KWWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG
'LH =HLW VXEVWLWXLHUW GLH 3URWDJRQLVWHQ =+ 8p +=+E

$XFK LP (LQVDW] GHV .RVW 3% RYer, Ga3shlechDimd /RKPH
Gruppenzugehdrigkeitendiziert,t uubpHVWD OWHW 5XL] VHLQ .LQR L
%HL PHKUPDOLJHP %YHWUDFKWHQ EWEMW BXH SRV
YHQWLRQHOOH %HGHXWXQJ KLQDXVYPR2KQH.@® DNVt
XQG HLQHU EHVWLPPWHQ (SRFKH D QK XR/IMHARSDHOWQ
DOV %LOGHOHPHQW XP ]XP YHUELQGHQGKHR *OLH!
JIQHW EHLVSLHOVZHLVH 2GHWWH GLHRBLEH]XP 1
GHFNXQJ $EE bu 6u

$SEE %GBEKXVV P & 6y 0y

339 &1 /RKPHLHU 6ppa 6 b=ap
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'LUG GHU %OLFN GXUFK GLH 7%U FLUMPDGHIOQH OLC
.LQGKHLW LQ GHQ GHU ODWLQ«H JHVYUERXWHWHX U\
NRVW¥%PLHUW $EE bu 60

$EE #%RBeXQG *HIJHQVFKXVV 6 06p ++

,Q GLHVHU URWHQ $EHQGUREH ZLUG WVIPFVW HDIXMW ZL
dembal de tétesHUVFKHLQHQ $EE bu 60

$EE %AMLWVSUXQJ GHU .RVW¥%PLHUXQJ =+ 80 gu
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'LHVHY 6SLHO PLW GHQ ILOPLVFKHQ :DKUQHKP)
UXQJVELOGHUQ GHU 9RUVWHOOXQJ GHH&HWKROW
PDQWHYV ,Q GHU HLQJHVFKREHQHQ \UHQWHRIXIDQ
VLFKWOLFK GHU HUZDFKVHQH 3URXWHW WHILQHPH U
.LQG JHLJW VLH VLFK LP UdRMeDdDrases arcgl . OHLG (
VLFK QDFK GHU 9HUDEVFKLHGXQJ HWQWHX W DXIPZ H (
gen in einemeye-matching cutODFKHQG LQ GHU URWHQ $EHQ(
blendend hell leuchtenden Fenster richtet sie bereits das Wort anhBl
DPHULNDQLVFKH %HJOHLWXQJ XP XHEHGHMWBHIQP 5
6HT bu =0

6 HT Bhttp://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609781
5DXPVSUXQJ GHU .RVW#%PLHUXQJ =+ ++ =yE+ +g 00

‘DV .RVW3%¥%P XQG GHU 7RQ YHUELQGHQ UROGLHVHP
JHQGH 6]JHQHQ GLH LQ YHUVFKLHGH®HRBU-HLWHQ X
im gleiBenden Licht unzuweisbaren Zwischenraum. Zwei different&-Ze
5] XPH ZHUGHQ %EHU GDV .RVW%P NRQWUDKLHUW
'KUHQG GLHV LQ GHU %LQQHQHULQ @®PX¥QJ LQ H
JHIDVVW ZLUG GLH VLFK XQPLW WHOBEREH WK\ HH WA
ULQQHUWHQ 5DXPHYV DXI HLQHQ ]X GGHMHARHUH®Y S)>
GHQ %UXFK LQ =HLW XQG 5DXP GHU HYWWQ®JIJHQ (
'HU (LQVDW] GHV .RVW¥%PV ZLGHUVSVLRWWXMPIJOL
wird lesbar als aufRerzeitliches und zwischenrdumliches Mnembeeic
GDV YHUVFKLHGHQH ZHLW HQWVbrhe@umdNachHLWHQ X
her LQ GHU *OHLFK]JHLWLJIJNHLW GHV HOHQ ®HVYWWM Q6RL
HOWVWHKW ZLH GLH 8QWHUVXFKXQD & HWH GO ORDIH |
Topographie des Gedachtnisses, in deridiaginesmit denlociin Interak
tion treten.u U +

340 &1 .DSLWWAHORP $QIDQJ |XP (QGHbE 'HU 'LVNXDVUWWUVFKD!
V S LWS§BH-QH
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4.2.2.3 Mimik und Gestik

Mimik und Gestiku UL QIRUPLHUHQ GHQ =XVFKDXHU 3%EHU
JLIXUHQ %HL 5XL] E4#KUHQ GLHVH XHHEQHQ SHGR
wirrung der Personeneinsicht.

Warum lacht Gilberte auf, nachdem sie Morel auf seine unangemessene
3U]VHQ] EHL GHU %HHUGLJXQJ 6DLQW I'RXSV DQJHYV

6 HT WBhttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/6097%82
*LOEHUWHY *HVWH EHL GHU %HHUGLJXQJ o g+ 60E®6 g+ 00

,Q GHU 8QYHUVW | QGOLFKNHLW VROF®HHI¥WHFZRKIDQ

auch ihre eigentliche Bedeutung. Sie bilden einen losen Faden, werfen ei

JUDJH DXI GLH QLFKW EHDQWZRUWpdANMUE AW G 5XL]
FLQ«POR® MVRO«FLVPH} HLQHU $UW V\QWDDN® LVFK
stellt, auf die es keine Antworten gith.UtLHVH XQHUNOJUOLFKH ., US
ist in derRecherchebenfalls prasent:

341 /RKPHLHU NODVVLIL]ILHUW GLHVHX©BLRKE8VIVER B UQIX
MWUDQVLWRULVFKH} m7UDQVLWH ULNAFW HVFHKIHE KHIR [M P QGF
FKHQ} MQLFKW WUDQVLWRULVFKHE =KOLEIKWRD VIL\DIGH DY BiHEHRL
YRQ OHQVFKHQ 6WLPPH 3K\VWLRJQRPLRGH U SOHWINP PO H' D& I
IXiHUHQ $XIPDFKXQJ ODVNH .RVW%P XVZ FI /RKPHLHU 6}

342 5XL] +660 6 bou
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-H PH UDSSHODL DORUV TXH OD GHX@LRWH IRLV T
VD P2UH ONDYDLW HPS-FK«H GNDOHOBY DILWQH PLC
VRLW VLQFaUHPHQW VRLW HQ OHIXIDH QERNY UHI
«WUDQJH GH FURLUH ¢ PHV ERQQHNLD@WRQWLRQ
FH VRXYHQLU HQ UDPHQD XQ DXWUH ®DQV PD P«
UDYDQW O©ONDYDLW «W« 6ZDQQ TXL FRRNUDLYWDLW SDV
QL TXH MH IXVVH XQ ERQ DPL SRXU *LOEHUWH
«FULW *LOEHUWH PNDYDLW UDS SRUB%HFEDOGIHW W
méme rire incompréhensible5(7 36, bl g 0

‘LH 3DVVDJH VWHKW LP .RQWH[W HLRWHSKUB WPIXHDX W
UDRQ MH PH PLV ¢ LOWHBIBUKIHU PRQGHYYHJOEHU
Held als Mann erschienen war. Die mehrdeutigen Zeichen der Figuren, bei
GHQHQ 6FKHLQ XQG 6HLQ VLFK LQ GHWUDQIe@ RBILNI H
VXUUHDOLVWLMFEKYHDE=%IH GHV

=XU LHDWHFXIHWFMK K H U

'LH ,QWHJUDWLRQ YRQ 7KHDWUDOHP L QD®WHO/ILFKHHU D
7KHPDWLVLHUXQJ RGHU GLH PHWDSRKW KQBKH/EHGQH[ LR/
UDWXUZLVVHQVFKDIW ZXUGH YRQ 1WXPDQ Q !IVX E BHIR
DX| GHU (EHQH HOHPHQWD UH UOGEM B &K RS®I% BMU RIGU
EOLHUW +XEHU GDV KHXULVWLVFKH 3RWHQWLDO YR

'LH VLQQOLFK HUIDKUEDUH (LQKHLW MH4RQ 6SUDFK
PXQJ LVW VR QLFKW LQ GHQ 7H[W ]XZMEGUQHKPH
GDV VNL]JLHUWH ORGHOO DOV OHGIO¥H KB X6 HOE V
HLQHP QDUUDWLYHQ 6LQQSULQ]LS GV HQXGHUGRHWHUL
%HREDFKWHUYHUK!OWQLVVH GUN\G DR\ FG&H[DRW H QP
GHU .RPPXQLNDWLRQ JZLVFKHQ 7H[WHUQ® /HVHU L
OLHJW GHU OHKUZHUW HLQHU i OHQSUBIUL GHHP , Q \
7KHDWHUVSLHO GDV GLHVH 9HUKIOWQLVVH MD D.

Theater wird in derRechercheQLFKW QXU DOV . XQVWIRUP *H]J
%HVFKUHLEXQJ ZLH LQ GHQ $XIE%KUXQ®SHRQ GHU
VLWLYHQ 6WUXNWXUHQ GHV 7KHDWHUXQX ASHUGL

343 1HXPDQQA A3URVVA A:LOGJUXEHU +8668 6 bodi
344 +XEHU 668 6 biy
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9HUN,USHUXQJ VRZLH GuHuerdénKit deH IKePaxXisglien
(U]}/KOXQJ DXVJHVWDOWHW 6R HN\GRRPIEQW\GLH EI
einleitenden Passage als theatrale Inszenierung:

(W Gav TXH MNHXV UHFRQQX OH JR%W GX PRUFF
GDQV OH WLOOHXO TXH PH GRQQIHLWDRLN RMD QW H
JULVH VXU OD UXH RvintcdmiDd W d¥dor drektizdre U H
VNDSSOLTXHU DX S3HYW&GWUSDYLOORQb>bP@

(V ,1IQHW VLFK HLQ %% KQHQUDXP EVELGGHU]BD®H!
dem die Schauspieler d&Recherchénhren Auftritt haben werden. Doch
bleibt es offensichtlich nicht bei der theatralen Wahrnehmungd LQHYV YRU
JHVSLHOWHQ 6W %F N HReédherciey-HU WU USIOBW 8HQH HLJH
Mittlerstellung, indem er gleichzeitig Betrachter des Schausp#és auch
JLIXU DXI GHU %% KQH LVW

Was in der Dopplung der eigenen Person als Betrachteter sowie Betrach
WHWHP DXVIJHVWDOWHW ZLUG YHHKZREHKWXHXKINW LD X
tuation, das heif3t auf die Immersion des Zuschauers, die in der theatrale
‘DKUQHKPXQJVVLWXDWLRQ GXUFK GKB XN, SJISHIHULWF
unterminiert wird, wie unter anderem Bazin dargestellt hatDer erin
QHUQGH (U]'KOHU YHUELQGHW GDUY%EBRUDKKIPQDXV
%EHU GHQ )LOWHU VHLQHU :DKUQHKPXQX@MNQG QLP
tion einer Filmkamera ein. Dies wird am offensichtlichsten in Passatgs
9R\HXULVPXV LQ GHQHQ GHU %HWQHRKWKHDWBRA
,QVIHQLHUXQJ LQ GLH HU]|KOWH 6Ko@K) 1L Q@HHLIRK]H WU
WLJ ]XP QHUPLWWOHU GHU DXGLRYH\LQOHG BB QQ,\D]IHR L
QLHUXQJ GHU 9DWHUSUR | DugyBr\eldr B&pbadbtong del. Q WH X L
VDGRPDVRFKLVWLVFKHQ %YRUGHOO¥HHGOHFEIDPWHW [65G |

345 TKHDWUDOLW|W ZLUG KLHU mD OXWR RSO/ [FHYD WG INHIG X
PHGLDOHQ )RUPHQ} YHUVWDQGHQ '¥QIQ+bA AGHVYMB Q LFKWAI A
PDQ] VLFK DXV GHP :HFKVHOVSLHO YIR® NH IQW ] A-GLHIHUNI W
UXQJ} XQG m:DKUQHKPXQJ} IXVDPPHQVHW]W '%QQHA A .UDI
346 M:DKUQHKPXQJ 6LH XPIDVVW GLH 5HXMVWKBRHUZ UDKRHQQW K
HLQV GDPLW GLH MHZHLOLJHQ *UH{PIHHXXQZH B HALH/ BHOH@ EW IU
WLHUHQGHQ XQWHUVFKLHGOLFKMHRGIHUPBHSQYHR AV UD@E B HBHHV
347 &1 %D]LQ =006+ 6 bou+

348 OLHNH %DO YHUJOHLFKW GLH 7H[WS\SWHO O N RRLW QML IQIHPU &
$QDO\WH MHGRFK DXI| GLH 3KRWRJUDISKRE YV %D RXopW iH L € B %dgU
GLH 3DVVDJH GH]J]LGLHUW DOV 7K HDK\DHNA W34 F Q DEUHJ Bl WHRKUQ B WH
VFHQH éWKHDWULFDOO\é& LV DL/ YSQX® HUW KHDIWAHHPUH QAM WMWK KVIA K\HF € |
pying the place of the audience, hidden immediately outside the illiat@d windows of the

KRXVH ZKLOH WKH \RXQJ ZRPDQ HQDFWV D GAbBPb RIUWKHLU
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J)LIXU GHV (U]]KOHUV KLHU DOV GH®@bmX® HLFXWEBU
Z¥%UGLJH =ZLVFKHQSRVLWLRQ HLQQQ@B8PWVWDWQFKHC
6NRSLH XQGUBPHSWHQOPOW GLH ILOPJOHLFKH 6LWX
MHGRFK DXI GDV OHGLXP GHU /LWWKH DIWXNUW HR L&QHG +
=ZLVFKHQSRVLWLRQ JZLVFKHQ m6FKDXOX/&V HMG b >
5] WVHOKDIWHQb>p@ GLH 5ROOH GHWWOW X JUHWIUHRE
EHL GLHVHQ 9R\HXUV]HQHQ ]ZDU YR UH VG HYH) XKHLG
mPLVH HQ DE°PH} GHU 6LWXDWLRQ GHY EHHWHKWLEH
EHQHQ 9RUVWHOOXQJVELOGHUR HXHW] d#est-tHD WH U J
MHGRFK GHQ NDPHUD|KQOLFKHQ :BRWQHKMWX Q@NUL C
Szene dem Leser tatsachlich wie eine Filmszene darbietet.

Aufschlussreich stellt sich in dieser Hinsicht der Besuch des erleben
GHQ ,FK LP 0]QQHUERUGHOO GDU :|KUHQWR®NW 33U
unbeabsichtigt dorthin gelangid{O}|VVW 5XL] VHLQHQ 3URXVW F
+XW XP GDV +RWHO KHUXPVFKOHLFKHQ YXRQG ]ZHLPF
VSUXQJ KHUYRUOXJHQ ,P +RWHOKWFK®BUHGODNVF¥*% BVWA
dimensionierte Guckloch des Hotelzimmers. Das Schauspiel und Bleobac
WHU WUHQQHQGH m*ODV} LVW GLHVPDO HLQ m6SLF

$EE % 3BRXVW DOV 9R\HXU 06 6u +10

349 5RORII +660 6 boup
350 Ibid.

351 $OV GDV HUOHEHQGH ,FK 6DLQW /RX He(H VELTHBHS\WR, W6 & XV G H P
ULFKWHW VLFK VHLQH 1HXJLHU [XQ!BKHQVPINQ EH.QD B\S LIRQD PO ¥
M&HW KJWHO VHUYDLW LO GH OLH5 &H6, by QG H ORX\HKE GBIV @
NHLQ DXVUHLFKHQGHV ORWLY XPWGHIQ D@]XQ X NBM\B-U W \G K Q X W
U-PHPHQW VRLI} XQG VFKOLH{W PLW @{H FXH ISRI\QLWH« GERHQ F H/DW
FRQWUH TXL PH G«FLGD ¢ PRQWHB DO SHWDW BEREWOAXTUXEB T
GRXQH HVS2FH GH YHVWLEXOH «WDLW RX Y53 WG, b WdbQV GRXW|
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$0OV GLH .DPHUD HQWK%OOW ZDW3URRYWLHLHRW
OLWHUDULVFKHQ 3U!WH[W GLH RNWXGSMHY\WPHDORHKH
VSHNWLYH ,Q GHQ *URj XQG 'HWDLUBNLOD)WPEDVC
%OXW ZLH LQ HLQHP 6SOMMWWHUPRYLH $EE bu 6y

$EE ¢:88IQUHZHFKVHO DOV LURQLVFKHU 9HUZKHLY YRP .RVW

'"LH /XVW DP EHREDFKWHWHQ %LOGH WG DM WIWHUDBHE
=XVFKDXHU LP .LQRVDDO GDUELHWHWQGHWNEW GF
GHVY 9RUVWHOOXQJVUDXPV DOV 'REHO H JGIHQ\H XEGH\LL |
ZRKQW YHUOHLKW LQ .RPELQDWLRD GHW %GHUFNYV
der ohne technische Hilfsmittel die Szene gar nicht in der geschilderten
'"HWDLOJHQDXLIJNHLW ZDKUQHKPHQW. QIHVGIL K5 GHR\BH
SHOWH .RPPXQLNDWLRQVVLWXDWLRXQQYRIQE HDQH/ W I
XQG JHLFKQHW VLH VRPLW DOV TXDVL ILOPLVFKH

352 In derRechercheird haufig dem damals eindringlich und fast pathetisch Wahr
JHQRPPHQHQ LP U%FNEOLFNHQGHQ (WRPREYR UNE®D CEA 6N
EHVWLPPW GHQ :LW] (IIHNW :DV GINWR]NVDQ® UMRG HRKQ AW C
humour JHZLQQW 3URXVW GXUFK HLQH LUWKR®&KWOH UHIHEH @ GLY/!
(ULQQHUQA A(U]'KOHQ HLQHUVHLWVRXG®G GHWYVHD N VEIHEFW H
(UOHEHQGHQ XQG (ULQQHUQGHOQA AHWIPRQIPQEHO DBQIGHUHU
NDQQ GHU )LOP LQ GHU 1DUUDWLRQ ZAVFK HXQ Hs H B K@ P IQW
WHOEDUHP (U]}]KOHQ GHV VFKDXVB LHIOHNMGWMIDQ(YUIKOBIH @
.DPHUD ZLHGHUJHEHQ 5XL] VWHKW RRKGHLF KL @RI G R Y YO
WHO XU 9HUE%JXQJ GLH JHV D P White,dd ¥cRHXQ G UDXFGHIUDQD B KK D X
LURQLVFKHU 'LVWDQ] GDU]XVWHO@HQW HUH U N KPXHQ WKLDHA |
(UJ'KOHU KLQIXJHE%JW
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:LH 1LWVFK DQPHUNW mVWHOOW VLREKV&HNWU MX
Recherchey RU VHLQHP HUVWHQ 7KHDWHUEHWXNK GLH 9
ZLH HLQ JURjHV YRQ MHGHP =XVFKDPKHS EQXRUDIPEK
Y R WjHier wird die raumliche Wahrnehmungssituation des Theaterzu
VFKDXHUV HUVHW]W GXUFK GHQ JODIHAXHQHOLHML 36 O R
DXI HLQ YRP HLJHQHQ .,USHU JHWU& @GBQW XD WILROG
HQWVSULFKW $0V 5XL] 3URXVW ®DVF KRIQDNMNAQIKE G
FKDUDNWHU GHU SURXVWVFKHQ 7TXHNDBDWQ B GW XW X
LQGHP HU GHQ (U]'KOHU DOV :DKUQHWPHXQIGQ GL
immer wieder in ein Wechselspiel mit der Wahrnehmungsform der anth
URSRPRUSKHQ .DPHUD E%ZKUWH 6RILR® GHWEDXL D\
.RPPHQWDU ]XU (U]!K O HR&bhBréhelaV dhOThEnmaliRE@ G H U
GHU %HVFKUHLEXQJ [XP .LQHPDWRIEBe8Idst VFKHQ
HQWK|OW GDEHL QHEHQ GHU .RPSR@®REWHW XGAHKY UH
GDV 9HUODQJHQ QDFK HLQHP 9HUVW'!QGQLV GHU ,

-H PH VRXYLHQV DYHF SODLVLU SDWAN TBXMEHOD |
OH P-PH DORUV HW TXH FHOD UHFRX@DD/XWHKQ WU
DYHF WULVWHVVH DXVVL HQ SHQVDQW SIXR GHSXL
JUHVV« TXH G«M¢ ¢ &RPEUD\ MH IL[HWSDYWF DWW
TXHOTXH LPDJH TXL PNDYDLW IRUF« $0®D XJ®JDUGH
FORFKHU XQH IOHXU XQ FDLOORMW BHQ WRIQMWBHW
VLIQHV TXHOTXH FKRVH GH WRXW DXWUXQHKH MH G
SHQV«H TXNLOV WUDGXLVDLHQW ¢GBKDIR GH F|
TXNRQ FURLUDLW UHSU«VHQWHUSVBIXEBPHQW GHV |

353 1LWVFK +0606p 6 b+ug

354 An dieser Stelle soll auf eine Theateradaption aufmerksam getmaetden: Guy
&DVVLHUV (UZLQ -DQV XQG (ULF GAHKWKQEHRK DM@/ IGHUH GWRER
GHU WKHDWUDOHQ (U]!KOXQJ GLH®GLHLERSIHBBHQ, NID QU] ! K
GDV HULQQHUQGH GDV HULQQH WMWHL FKK EG/DUU M MQHHD @MU GoR. §1 SH
.RPPXQLNDWLRQVVLWXDWLRQ L @GHPHQL HG DH/[ WP DLV D QLZIHQ W
E%U HLQH .DPHUD HQWKLHOW m>b@ RNWW\WQRVPEHQ 'COMHP® C
] A% *ORFNHQO!XWHQ 6FKULWWH UWDXKOQWH\W XG/HU )BDXIDEG G
6FKDPU,WH DXI| VHLQHQ :DQJHQ .XV ¥ LHHWFH J RFGHQZ B K ¥ K 7.H
$QJDEHQ E%U HLQHQ .DPHUD]RRP RI®HUW EEQH QBOU K KR WHLF
LPDJLQ!UHQ .DPHUD ZLUNHQ ZLH HWDRR WHL OQLHH $ KJIHH&V HIL
EOHQGXQJHQ VLQG E%U DOOH YLHIFRHQEBD GHMW QN TXV K
OLFKHV (OHPHQW GHU U!XPOLFKH®@ XBGWIXFK ISY\FKXRPRV S ¥
2ULHQWLHUXQJ XQG 6WUXNWXULHUHQY REP: 0] F6QILQV E X M B K\DEXE
NRPSOHPHQW!U JHVW¥%W]W ZHUGHQZXUBWI|RHWQGBEEK® O LB R
'DUVWHOOXQJVHEHQH XP (OHPHQWHWX QB W RPEMOG X Q W KHEL
]XP ILOP!KQOLFKHQ 'LVSRVLWLY XRHNVODOW FW EHWY E B QE
mentierenden Wahrnehmungsfilter ergibt.
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'LH ,QWHUSUHWDWLRQVYHUVXFKH HP HQWd G NUFK
enscénemXQ QXDJH XQ WULDQJOH XQ FMRPAKBYFKQH
DXI GDV 6SLHO GHU )LIJXUHQ D XVerkperusgwitk QH G L+
.UDPHU XQG '%QQH YHUVWDQGHQ DOVLRBEHWRQLPPW
.,USHUEHZHJXQJHQ XQG VSUDFIIOLFKHQ tX{HUXQJ!
(V LVW EHL ZHLWHP QLFKW QXU GQHHBEDRGSLH
OXQJ DXI| GHU %% KQH ODIHE HI©OMWIYK DRt GEsDk @ ! V VW
9HUVWHOOXQJ HLQVHW]W OPH GH *PROBDIQMW YV O
%% KQH GHU 6RLU«HQ EHZXVVW LKUH $XJHQ VWUDK

'DQV ONRUGLQDLUH GH OD YLH OHVHMX[ GH OD
«"WDLHQW GLVWUDLWY HW XQ SHX. ®PREDQAROLTX
OHPHQW GRXQH IODPPH VSLULWXHDHOBERXDTXH |
MRXU ¢ TXHOTXH DPLb>P@ DSU2V DYRWG MHW« V)
UDSLGH PLQXWLHX[ HW FRPSOHW GHIPPRIXW X UL2U
GX PRQGH 2ULDQH VRNDVVXUD GX VFIQWWLOOHPH
TXH GH VHV DX»%W3J§ \b ELR X [

:LH GLH $QDO\WVH YRQ )LIXUHQUHGH OLFMNGLPG *t
(EHQH GHU 9HUN,USHUXQJ QLFKW G DUWXIDBRQHA@HYV
KDOE /IRKPHLHUV 9RUVFKODJ G LHHUMRQDANDWILY HHQ G
MODWUL[ YRQ OHUNPDOVRSSRVLWLRHOF}H XLIDWY/ BQ
%% QGHO YRQ .RQWUDVW XQG .RUUHMSRRGHIHOHUI
ruizschen Film ins Leere laufen muss.

Dies ist im literarischen Pratext angelegt, bei dem die Figuren hinte
LKUHU 6HOEVWLQV]JHQLHUXQ3 MH®HGRQWNUNY HS A
HUVFK,SIW VLFK LQ GHU 'DUVWHOW XEXIURKQ KX @ EHHC
ZHUGHQ NDQQ ,P 9HUVXFK GHU ,QWHRESL HRNDNULR (
gewinnen die Figuren nie an Tiefe; es bleibt bei der Multiplizithzugéang
OLFKHU ELOGKDIWHU 2EHUIO|FKH@ ZREBHGHOEHJ| K
tines feststellt:

>P@ UDSLGH HW SHQFK«H VXU OD URX® ®\WKROR
JO«H OHV MRXUV GH SOXLH VRXV GD>¥®Q OTHH JX
VRLUV R» QRXV DYLRQV HPSRUW« GX @KDPSDJQH
WHSLH OD YRL[ SURYRFDQWH HDQ FK®) B5dHb >b @
PHQDGH YHUV ON°OH FDOPH ILJXUHDDWRROWMVH ¢ JL

355 '%QQHA A.UDPHU +66p 6 bod
356 mODLV YXH DLQVL FR«WDAMEXIQHIDXWUH IHPPH}
357 /IRKPHLHU 6ppa 6 b=ud



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDI®?WHU LP )LC

HOOH «WDLW DLQVL WRXU ¢ WRXHWSOXYEKBEQH HW
LPPRELOH HW VRXULDQWH DQJH GWLODNRMD/LTXH
FK«H ¢ XQ PRPHQW ¢ OD GDWH GXTXHO MH PH WL
UHYR\DLV (W FHV PRPHQWY GX SDWWKGHIWRQW S
GDQV QRWUH P«PRLUH OH PRXYHPHQWUTOXHE. OHV +
YHUV XQ DYHQLU GHYHQX OXL P-PH R¥XVSDVV« E

méme 673b,6,buyy

'LH 8Q]XJ!QJOLFKNHLW KDW HLQH GRDG I FYUHEHINHD
LVW VLH EHGLQJW GXUFK GLH 2EM HMNAH YGIHIY BAKH\M L
GHQHQ ODVNHQ YHUVWHFNHQ DXI| GIHQIWEEXKOGEKQ.
GLH =HUVSOLWWHUXQJ GHV ZDKU Q HKW RQGIg® WBXE N
GLH 'DUVWHOOXQJVHEHQH VWBWNUDX \3 HUQAS H N WHK
IDVVW 'LH 2EHUIO|]FKOLFKNHLW GHNH MHKIHDHV LD OW |
Interpretation gestattet, nimmt den Darstellern dBechercheL K UH -, USHU

OLFKNHLW XQG PDFKW VLH ]X 6SLHJHNOH O WHB QF&H \

>P@ MH PH GLVDLY FRPELHQ LO HQW GIDIXYEHOH G
-NDYDLV ELHQ UHPDUTX« OH G«VLQHHSRXW GLVV
DOOHU FKH] OPH 9HUGXULQ HW MH @®PHPHI «WDLV S
TXNRQ WLHQW DLQVL XQ IDLW GHV DXWUHV RQ
FDU ONHQYHUV GH OD WDSLVVHONHQ® NH QX HE/

DXVVL ELHQ TXH FHOXL GH ONLQWHOQHJHQFH G
YR\RQV SDVVHU TXH GHV VLOKRXHW WK \8\@DW H V
FHFL FNHVW FHOD FNHVW ¢ 5D3X0\VAHbGNBOOH RX

Der Betrachter bemerkt das offensichtliche Schauspiehnkaber dennoch
QLFKW KLQWHU GLH mDSSDUHQFHNY HEdiksintu] FKLJHQ
lation EOHLEW GDV HLQ]JLJH YLVXHOO HQWVFKO%VVHC
,Q GLHVHU +LQVLFKW LVW GDV 6FKDRWSLHOHUC
SOH[ YRQ /%JH XQG :DKUKHLW DOV HLQM@DWKSIH]LIL
(UI'KONRQVWHOODWLRQ YHUEXQGHR &RGHVGHW D
VFKDXVSLHOHQGHQ )LJXUHQ !XiHUWO HIQH rOHKRNHHQ K |
ZRUWH +\SHUEHOQ XQG %HVFKZ,UXQRMmMAP@ D >
J\ANOXVb>p@ DOV /%4JHQLQGLNDWR WHROHEIHWHV L QR

358 %HOWLQJ +6806 6 bo+

359 ,Q LKUHU YLVXHOOHQ /HVDUW P D F KW WaDHOVK VHF i HHQ QdHHY F W )
EXQJ IHVW m7KH 3URXVWLDQ VXEKNH BW Q/JS BiBREtBCARIL PVHO | F
E\ éSUHVVLQJé KLPVHOI DJDLQVW DOO RI WER BKBEBWWHU\
IODW LPDJHV WKDW HQG XS EHLQJ IODW LPDJHV RI KLPVHO
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LKUH $XVVDJHQ GXUFK 6FKZp¥& G XN B g WHUNUMUHL Bl
PLW HLQHU DQGHUHQ 9HOWNDPS P DF KQTEDWDAXL D
RQHQ JHIJHQ%EHU $OEHUWLQH DXV VS'MAHIHQ 0D Q)

Daraus lasst sich ein zunehmendes Interesse Prousts am Phano

PHQ GHU /%JH XQG GHP GXUFK HV EHGLQJWHQ
VFKOLH{HQ 'DEHL IRUPXOLHUW GLHHS5@LBH[LRQ
als ethisch-moralisches Problem, sondern stets als ein (im weitesten

Sinne) sprachliches. O {

'HU :DKUQHKPXQJVILOWHU E]Z GLH .DAPHUDPGHV H
GLH =HLFKHQ GHU .XQVW XQG E%KUW H D&KKHHWH@D V
=HXJH HU DOV HULQQHUWHYV ,FK ZIEW& P Q]XRIMF ND X |
VRQGHUQ LQV]JHQLHUW HV DOV N¥% QMW O@OKULEZBKYHYV
OHGLXP 7KHDWHU ,P 7KHDWHU Y HUVUWHHW & DWINHK |
GDV 6HLQ KLQWHU GHP 6FKHLQ GDV HUQHVRLQWH
GHQ 6HLQV $VSHNW GHV 7KHORMBDXY SICHGHU EGHWR/X,
VFKLHEW HU GDV *HZLFKW YRQ 6FKHLRKWQGQ&HL Q
YHUZHLVW GDPLW LP 6SLHO PLW GHP HXNINHOD OH
GHU =HLFKHQ GHU Rethstddentd/ickelty LH GLH

So stellte die Bildbeschreibung deert de Carquethusich programma
WLVFK XQWHU GLH 3U|PLVVH GHV )RRVFKHO J VO HF
lichen Trennung und Benennung zum Ausgangspunkt der egeAsthe
WLN HLQHU mLOOXVLRQ SUHPL2UH}HIHOIERID,GOLFKI
6 bygd ,Q GHU 5/ XPOLFKNHLW GHYG%L® GHW 18 Q XDV
WHUVFKHLGEDUNHLW YRQ OHHU XQG /DQG-UYWQ )HV
HOOHP XQG $NWXHOOHP ,Q GHU =HKUWIOHW KWHLKWGGE
gesamteRechercheLQ LKUHU ODNURVWUXNWXU HLQHU JHL)
'HU RITHQVLFKWOLFK JHVFKULHEH QMVSRIRDMAH NW U ELC
Unwabhrheit der Makrostruktur gewinnt dadurch, dass sie sich selbgttnic
YHUKHKOW DQ :DKUKDIWLJNHLW

OHFNH QLPPW %H]XJ DXI GDV .LQR &M H X38XNW R3LHHQ S
in der FilmzeitschrifCahiers du Cinéma Q GHQ E%QI]JLJHU XQG VHFK]LJ
GLVNXWLHUW ZXUGH XQG VLFK s HFlmhzvag8ieH] GHU moO

360 OHFNH =686 6 b+i0 (LQH DXVEB¥KU®UIHAKEHHE@URXVYXF E X 9\
OHU 6pp0d 6 budGuEU+p OLOOHU E M HBIOW Q/L F&DD/RI -J B U UNKBLDQ/H
OLFKHQ $QJHLFKHQ H[LVWLHUWHQ YPKHLGHQR E %XKWK I&DW
QRPHQ GHU /%JH DOVR DXI HLQ VHPLRWLVFKHV 3UREOHP ]X
361 9HOWNDPS 6pyiu 6 by=

362 m/HV WUDYHOOLQJV VRQW DIIDLUH GH PRUDO} *RGDUG



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDI®@HU LP )LC

,P 8QWHUVFKLHG ]X GHQ YHUORJHQHQ %LOGHU
GLH GHP =XVFKDXHU :DKUKDIWLIJNHUWMRUW |XVF
.LQRV GHU /%JH ZDKU ZHLO VWHUXJHEHQ GDVV

(U EHJHLFKQHW GLHVH $UW GHU $XWHKLH3Q W-LIJ HW DAL D
WLN GLH GHURddidrckeD R U5 IBBIOLVP XV %EW ]JLHOW DX
. RQVWUXNW YRQ /%JH XQG :DKUKHLW DE

&NHVW FH PHQVRQJH O¢ TXL QH IHUDRQYWIXH UH:®
mbY«FXb} VLPSOH FRPPH OD YLH VIV EHDXW«
\HX[ HW VL YDLQ DYHF FH TXH QRV \HX[ YRLHQV
OOLJHQFH FRQVWDWHb>p@ /D JUDRGHXQU GH Of
WUDLUH b>p@ FRN«WDLW GH UHMW FRXQQHDU WE&HI UH
FHWWH U«DOLW« ORLQ GH ODTXHIOXH QRROW YLYF
ULVTXHURQV IRUW GH PRXULU VDQVSEBYRLU FRQC
PHQW QRBBH &, bkp

$XV GHU DXVJHVSURFKHQ XQUHD GlHNdsherdieKHQ (U
KHUDXV ZLUG GLH )LNWLRQ ]XU ZDKUHQ 5HDOLW W

INDUWLVWH TXL UHQRQFH ¢ XQH KHPYNHKH WUDY
ULH DYHF XQ DPL VDLW TXNLO VDFULTNIXH XQH U«I
nexiste pas673b,§,byuu

M5«DOLW«} EHGHXWHW GLHVH )LNWKR®DL BKOW H®LOQ
WLVFK JLEW ZHQQ VLH LKUH )LNW LKRWHD &AW HND PD
KDIWLINHLWé DXVVWHOOW 9HUMBOHXOQWWVY LBHGQK L
GHPQDFK GLH HLIJHQH /%JHQKDIWLJIJNHLW QLFKW ].

-H PNHQ DVVXUDLV SDU OD IDXVVHWH{W-PHLGH O
QH VHUDLW SDV VL PHQVRQJHU VLKQEXKW XQ&D Y LR
GH GRQQHU ¢ FH TXH QRXV VHQWRQVO¥QH H[SUH
PHQW HW TXH QRXV SUHQRQV DX ERXW GH SHX
méme G73b6,byyod

Die Recherchentspricht in ihrer Prozessorientierung einelverden wie

HV '"HOHX]H E%U GDV PRGHUQH .LQRHMRWENXOLHUW
umfasst nach Deleuze zwei zentrale Aspekte: einen zeithialned einen
E'OVFKHQGHQ

363 OHFNH =660 6 b+py
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Der zeitliche Aspekt de®Verdensiu3ert sich in der «Serie der Zeit, die
GDV 9RUKHU XQG 1DFKKHU LQ HL QuHiRd:istdaait Q ] XVDP
GDV ORPHQW PLW G H PReGharche@QULIHKAOHUHGQGHYRQ /3% JH X
:DKUKHLW LQ GHU (U]}KOXQJ NROODIE\LWHH) 139 VO MV W )
TXH WHPSV PHV PHQVRQJHV GH3bhE QPEAURQW X GHOY
VFKHQGH $VSHNW EHLQKDOWHW GLH %VUWRKKW PVYRK |
GHP :DKUHQ DOV RIIHQVLFKW Qiikksidnin merHDiEH Q GH Q E L
gese deRecherchsowohl in der Selbstinszenierung der Figuren &uf3ert als
DXFK LQ GHU JHLWOLFK XQP,JOLFKH®GRPVWYXNW
JHVFK,SIWHP :HUN (LQH 7THQGHQ] HIOPH VRIO BN /H.
IXVWHOOHQ VLHKW '"HOHX]H VHLWLGHM@®YHERPLQAEH
im cinéma directYRQ -RKQ &DVVDYHWHYV Xigg@atdlK @O H\ &OD
YRQ 3LHUUH 3HUiktDx@Wwe XR Q L P Du@ésdariXhatte
sich mit seinen Dokumentarfilmen gegen eine Fiktion ausgesproclén
ein Modell einer schon bestehenden Wahrheit darstellt, da diese notiwend
JHUZHLVH GHQ KHUUVFKHQGHQ 9RQUNMMHGEX Q RIDR R
VDWRUV $XVGUXFN YHUOHLKH )% W3KQ UDXDW)LMNW IGR(
GLH GDE%U VRUJW GDVV GLH )LNFKRQW. QGEHR U L5OR
XQG DOOJHPHLQ LQ GHQ %LOGV\VWHPKM*BRQPZDKU
lagen desinéma-vérteOHLWHQ VLFK DXV GLHVHP .LQRYHUV\
'"HOHX]H VFKUHLEW m'DV .LQR ND Q QnémaméitQ XQ PLW
QHQQHQ XP VR PHKU DOV HV MHGHV BRGHQO &G HWP:DK
6FK,SIHU XQG (UVFKDIIHU YRQ :DKUKHWW) I X @QRIUGH
GHU :DKUKHLW PHKU VRQGHUQ@U@LH :DKUKHLW GHV

5XL] VWHOOW VLFK LQ GLHVH 7TUDWGGWYRQ JHDOBQ
Mediums ausstellt:

-DPDLV 5XL] QH UHFKHUFKH VHXO® RWQRWQ CRK UH W
OD VHXOH V«GXFWLRQ LO GRQQH WRXMRXUV ¢ Y
HIITHW SURF«G« WUXFDJH ,0 VRUDRILIQDBI® G«VLJ
WUH LQFRQWHVW« GX IDX[ VHPEOD @WFHO U«Y20
PRQWUH TXH ONLPDJH PHQW IDLVDQW DLQVL S
Y«ULW« HQ G«VLIQD@YW XQ PHQVRQJIH

364 '"HOHX]H 6pp6E 6 b=du

365 '"HOHX]H 6pp6E 6 bopy 'LHVHQ % U XQRK G/HHW L\R X M B 6 ® HH 9L\
DQ FI 6 boup

366 'HOHX]H G6pp6E 6 bopybll

367 ,ELG 6 bopp

368 %XFL *OXFNVPDQQA AS5HYDXOW 'N$SOORQHV 6pyii 6 bu=bl



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDIWHU LP )LC

9HOWNDPS KDWWH GDUDXI KLQJHEtheshdr@e GDVV G
als ethisch-moralisches Problem, sondern stets als ein (im weitesten
6LQQH VSUDFKOUL&MKWVIEDHDXWWWLWYWY GDV =HLF
VLFK GLH /LWHUDWXU EHZHIJW XPXGIXHCGBSURMHQ W
doch «Wahrheit gibt sich nicht, sie entzieht sich, am deutlichsten in den
RUWHG@}

*HQHWWH JHLFKQHW LQ m3URXVW H@®HOH%QDQJD
GXQJVURPDQV QDFK GLH LQ GHIYYnRWK «RUWLHH S WG
QRPV} ]XP meJH GHV FKRVHV} E%KUWS UIGAGVHIGFRL
E 3.& Temps retrouvéY RUJHV HKHQ P maJH GHV PRW)
GLH mMLQFDSDFLW« GX ODQJDJH B @ «O%\W Ul i PFHHQMWWT
GNXQH PDQL2UH G«URE«H G«SODMRMUWGWIKGVWH F
HW FRPPH VHFRQGHb>pP@} LELG I HWWKRBVYWHOGW
PDQLIHVWLHUW VLFK GLH 'HILILHQVHBBQ@R®EJIGDI \
I'expérience de la réminiscence et se perpétue dans l'exercice méta
phoreb E SU«VHQFH GNXQH VHQVDWLRWREDQV
YHQLU SURIRQGHXU DQDORJLT X H- Hinbiguddul l«c UH QW |
WH[WH SDOLPSVHVWH GH ON«FUL®/DXW& }GH 6 NpWw U
GX SDUD°WUH} VWHOOW GHQ 6LJ®L Irh NONLYOHDR L WX §
EDO RX JHVWXHO} 6 b=ad 'LHVH ) Q@3 KRHMWNRKW
PLW %DXGHODLUH DOV &KDUDNW HQ3FKM NXNPH GW UD
HUJ/ QJHQGHQ 3RO XU (ZUINXKEW HQWXLWNHO®W VL
M)O¥%FKWLINHLW GHU %HGHXWX8Q} GHIW (LLQK B W XV
ein Prinzip des gesamten Textesi u

«Dies ist dann kein Schreiben der Wahrheit mehr, sondern die Wahr
KHLW GHV 6FKUHLEHQV}bE OLH{H VLPKOLHBYQHK (
6R JU%QGHQ %LOG XQG VSUDFKOLFK®WD WM. FEHK) C
6FKHLQ QHEHQ 6HLQ $NWXHOOHV QBEHHKQIBUWR XH (
MHNWLRQ E]Z ,PDJLQDWLRQ VWHO QWP ¥ Q GHDHIGV]W
GHV KHWHURJHQHQ .RPSOH[HV HLQHVY ZKWUWGHRKX JH
OlVVW GDV mGLH *HVSDOWHQKHLW WHW 6HGBUWQ
VWIQGLJH '"HNRQVWUXNWLRQ YRQ 9HW ZHLYXQ@JIV]X\
5H .RQILJXUDWLRQ YRWQEBRPCRKDXXQJHQ}

369 9HOWNDPS 6pyu 6 by~

370 'RHWVFK +66u 6 bgug

371 *HQHWWH 6pap 6 b+pe

372~ «La modernité, c'est le transitoire, Ie~ fugitif, le contingent, la t'ra'?'de I'art dont

ONDXWUH PRLWL« HVW ON«WHUQH @ BW © NRLIP PRIDWUHK 900 X (
373 .ULVWHYD 6ppu 6 buu

374 'RHWVFK +86u 6 bgdp
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'DV 5DXPNRQJHSW GHU 'DUVWHOOXQJVHE

/IRKPHLHU XQWHUVFKHLGHW DOV )XGINWRWAQF&H
5DXPNRQJHSWH} YRQ mXQHLJHQWIEbE keky€be®d D X P N R C
sich dieeigentlichen Raumkonzept® XV mU | XPOLFK SUDNWLVFKHC
NRQYHQWLRQVEHGLQIJWHQ 9RUVRKWHHD X Q GH @/ LAR@HH
GLH HLQHQ EHVWLPPWHQ 5DXP E%U EHVQV-L3HHRONH 6
VRQHQ XVZ QDKHOHJHQ HWZD GLH GK @R:QHH IVXVG
Mord). Die uneigentlichen Raumkonzepmtagegen leiten sich aus der Aus
VWDWWXQJ GHU 5/|XPH DE GLH DOVHV$PDERHI RWHKIH'
des Lebensraumes der Figuren darstalidHU 5DXP GLHQW QDFK C
Unterscheidung folglich entweder der Untermalung der Handlwugr der
%HVFKUHLEXQJ GHU &KDUDNWHUH Q: 15K LHNUHIOWRYV
MHGRFK ZHGHU NRQIOLNWLYH +DQGONRJIBRVQRFK
VFKODJJHEHQG E%U GLH ILOPLVFKH (QWZLFNOXQJ
Die mise en scén&sHU 5 XPH ZLUG GDJHIJHQ EHVWLPPW
VLHUXQJ GHVY HULQQHUQGHQ 6XEMHMNWQY]XE&LHYEHRIQQ
VFKHLQW 6R PRWLYLHUW GLH )DUEHHHREDUDGVHS$ Q
JHVDPWH (ULQQHUXQJVVHTXHQ] XP *L OYRHHUGHU $0O°
]DUW DOWURVD JHW%QFKWHQ +DXVWW VV DKWL QG HEI
=XVFKDXHU GLH URVD 5RVHQ GHV *DWMW IPQW XCH® |
GDPDOV XQHUNO|UOLFKHQ *HVWH IPFKHQ O,H-QQGUHRIV L
IROJHQGHQ 6]HQH VFKQHLGHW GLH QXQBRYXHQHU ZI
ZLHGHU LP URVDIDUEHQHQ .OHLG $EE bu 6p XQG u

$EE %AWOEHUWH DOV .LQG PLW URVD 5RVHQ & 066

375 /RKPHLHU 6ppad 6 b+aubll
376 &1 /RKPHLHU 6ppad 6 b=yd



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDIV8HU LP )LC

$EE &8 EOEHUWH DOV (UZDFKVHQH PLW URVD 5RVHQ

9RQ GHQ URVD JHVFKPLQNWHQ :DQJHQ P HHU GDV
$NWLRQ GHVY 5RVHQVFKQHLGHQV 'LVH YD @HEHXHCQEH
die gesamtenise en sceéne

Wenn wir etwa sagen: eine Tasse sei blau, dann denken wir an ein

'LQJ GDV GXUFK GLH )DUEH %ODX EHMAWLPPW LV
schieden. Diese Farbe ist etwas, was das Ding hat. Zuséatzlich zu

ihrem Blausein kann man noch fragen, ob es eine derartige Tasse

gibt. Ihr Dasein wird dann durch eine raumzeitliche Lokalisierung

bestimmt. Das Blausein der Tasse kann aber auch ganz anders geda

cht werden, namlich als die Weise oder, besser gesagt, eine Weise,

LQ GHU GLH 7DVVH LP 5DXP DQZHVHQIKGWLVW LKU
Das Blausein der Tasse wird dann nicht als etwas gedacht, was auf

die Tasse in irgendeiner Weise beschrénkt ist und an ihr haftet; son

dern gerade umgekehrt als etwas, das auf die Umgebung der Tasse
DXVVWUDKOW GLHVH 8PJHEXQJ LQIUHBMWVHU :H
ZLH -DNRE % ,KPH MMIHQ Z3%UGH

Pasco hat ifThe color-keys to «A la Recherche du temps peufidie gene

UHOOH %YHJOHLWXQJ GHU )DUEH 5R¥BHQWKAYIP %F
VFKHQ .RQWDNWHY KLQJHZLHVHQ @GWDLDBUUMY & HWA
nenntullyLH EHUHLWY ODWRU« XQG %DLOH\ KHUDXVV
GLHVHU )DUEH YHUVFKLHGHQH =HLWBXHIQN(XQ&U 3

377 %,KPH +8d80 6 b+pabl
378 3DVFR o6pud 6 bud
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GHU mVHQV XD 0 Di@sdbellieXtet«dassdidht etwa die rosafarbene
*LOEHUWH DOV $XVVWUDKOXQJVSXXME GWHW (LRA!
GHUQ GHU 3URMHNWRU GHV HULQQHH@® & H B NVOHQH U
GLH VHPDQWLVFK JHE! U Emisel é siRr@ERH HUX@QHQ XGQLH
UIXPH W, QHQ E]Z mWLQJLHUHQ} 6RGHEKdé LP OLW
sceneGHU &fW« GH 6ZDQQ YRQ EODX JHWWRQW GLF
sonnigem Gelwy-GLH 2EMHNWH GHU %HJLHUGH YRQ GHU
'LH URVDIDUEHQHQ 5RVHQ NHKUHQ PEWWPRKVLYL
LP '"HNRU ZLHGHU $EE bu =6 ELV 0 =+
$0OV B3URXVW LP %YRXOHYDUG +DXVVPBQQ/LYHRQ 5F
eine raumliche Sonderstellung ein: sie situieren sich in einem duroh e
WU¥%EH *ODVVFKHLEH JZHLJHWHL OMAIQQ5 DX RPIN\GEZHM
in einem auRerfilmischemspace-afidas die Bildlichkeit des Bildkaders in
LKUHU YHUIUHPGHQGHQ 6LFKW HQWWRXG KGR WYE $U
GHU *ODVVFKHLEH ]ZHL %LOGHU LQ HLQHV JHE%KU
‘LH 5RVH VWHOOW VLFK LQ GLHVHHQ(LRXWRBOOX
DOV DXiHUJHLWOLFKHYV ORPHQW GIXWPNRQRQVY VGEIDXNIWH
unterluft. Sie erscheint sowohl im Auf3en- als auch im Inreimm Com
brays, im Paris des erwachsenen Proust und im Zimmer des Stenbende
Wenn sie sich nun auch noch iespace-ofGHV JHILOPWHQ 5DXPV DQ
das sich scheinbar zwischen Zuschauer und Film befindet, proleraie
GDU%EHU KLQDXV HLQH 0LWW QHUVMWDIEBIQXEXIVIRZKLIVX
und dem Filmbild als eirmagodesédifice du souvenimn diesem in der Tiefe
geteilten Bild geschieht, was Astruc der Schéarfentiefe zuschrieb:e
JUDWLRQ GHY mHQNHQV} LQ GDV %L QUGH®MM I?IRHG H
«macht aus dem Ablauf des Films ein Theorem und nicht mehr eine Bilder
IROJH >DVVRFLDWLRQ GNLPDJHV@QHWUWH & H V \WHIW| G-
VFKUHLEW '"HOHX]H LQ $QOHKQXQJ DA WBVWEDNXE GHI
NHQb>p@ GDV IXQGDPHQWDOW{UREOHP GHV .LQRY\
$Q VSI\WHUHU 6WHOOH VFKHLQHQ V LJHK L&LPHVFHR H (
%LOG ]X O,VHQ $XV GHP *HP]OGH (OXWHKWHQGDV

379 ODWRU« 6puy 6 boud =X 'KQOLFKHQ BFEX 064N Wby NRPG H
%XWRU 6pau 6 bgp (UQVW RUGQHW BE!IRXWKMW MWPX G WL NOARGEF
X FI (UQVW =866+ 6 bu=

380 'LH 6SD]JLHUZHJH DXI| 6ZDQQV 6HLBSHVFKA® JMR X B O/ DYR® )
JLVVPHLQQLFKW %O%WHQ XQG YLRGHWWHR :HVOWHQ XQ® HH
PHQDE GLH GHU &JW« GH *XH U P D/QMWPH.\R G W& H \WH @ HAWHRKGH@L ¥ M/ V
FI =DLVHU =660 6 bip =DLVHU ZBIUE®RPR B LG HWL EIKUDXOW /5
HLQH VXEMHNWLYH 6HPDQWLN HUVDEWG G DN GH®E% OCDO\H )IDQ ¥
VFKO%VVHOWDE ELV GHU )RNDOLVDWRU GHWYW )HVWVFKUHL

381 &1 'HOHX]H 6pp6E 6 b+=+a



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDIWHU LP )LC

$EE b ¥ YRQ OLQNV REHQ QDFK UHFKWV XQWHQ
5RVHQVWUDXj LQ ,QQHQUDXP E 7DQVRONKODHLBFRsUs A A5
3DULV UXH +DPHOLQ 6 +6 60 A ASRVHQ DP BPKBIBD LRQ 5REHL
7KHDWHU E 2S«UD &RPLTXH 3DULV & =Wl & +i SRV BEWH OR
*ODVKDXEHQ NRQVHUYLHUWH 6WU!XiH &RP EWDN GX:GREW H X

$EE b%7AEXIULVFKH 5RVH YRU GHU *ODVZDQG GHV QDKHQ 7R
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LVW WUHWHQ GLH 5RVHQ DXV GHW EILE G EeDHJKSOD-
WLVFK KHUYRU & g0 00 $XV GHUOZEH H LQH KH HZLH

YRQ GRSSHOEHOLFKWHWHQ %YLOGHUQ FEOHHRWW C
6HT bu ==+

6 HT Whttp:/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609783
5RVHQ LQ %LOG XQG 5DXP & @i UOES @i U6

,Q GHU .RSSOXQJ DQ GDV *HP!OGH V¥MWDAIW BXV] R
Sodome et GomorthBQ LQ GHU OPH 9HUGXULQ GHP HUOHE
*HP!OGH (OVWLUV SU!VHQWLHUW :!KUGEDRK GOV %L (
OLFKNHLWVUHODWLRQ ]XU :LUNDXUPK DMWY HIRQW F
OLHV SDU OXL SRXU HOOH P-PH KQOTOXL FOUHR DOLYD IU
SHLQWHVY HQ XQH PDWLQ«H GDQV YXXHXW VXD °GRH
WDEOH ORDXWUH DGRVV« ¢ XQ |DXWHSX QLGN UMD
HQ W-WH ¢ W-WH SRXU OH G«MH XQH LY LG/HD QI F3\D W
OHXU SRUWUDLW ¢ &7B®b, UV HPEHOWQHW} E% U GHQ |
6LFKW GHV .%QVWOHUV IUHL m,O ON DOLND $RIUM WKL
GHV URVHV TXNLO DYDLW YXHV HW TXH VDQV OXL |

6R PDFKW VLFK GDV . XQVWZHUN IXRBEKWJIEBUGH
5HDOLW W

>b@ FNHVWbEDb>P@ OD U«Y«ODWLREXGHEBRNXQLY]
QRXV YRLW HW TXH QHS5VRbIBEQWPEDY OHV DXWUH



'LH 'DUVWHOOXQJVHEHQHDE 7KHDIWWHU LP )LC

,Q GHU ,QWHJUDW L Rpade-difies sehurfentiefen@HHEs pro
NODPLHUW 5XL] RITHQVLFKWOLFK HLWQMIQF KLOQ FHQJL} FGIF
JHILOPWHQ (ULQQHUXQJ EHL GHU 0OBMH VW IGDQK W P
WHQ 5/XPH XQG =HLWHQ KLQZHJ LKUH HWAKRQLHUH
‘LH (OHPHQWH GHU 5DXPDXVVWDWWXQJYWWHMLW H |
LQ OHW]WHU ,QVWDQ] DXl GHQ N,UHHPHGOHF&KLE (U
rakterisierung der Figuren auf der Darstellungsebene unterdeet sind.

'DEHL LVW GHU X QW Hpétldd & Q6 W UHUENHQAEEH. UDIW G
GLH .RVW3%PH GHU 'DUVWHOOHU DOVVINOPKWHXLI (C
EHVWLPPW 'HU 5DXP WULWW GHPQDFKFAHIHEDXP 6L Q C
NRQ]JHSWHV} DXI DOV DWPRVSK|ULXGXKHQRFPKIHWYWD
6LQQH GHV mMXQHLJHQWOLFKHQ 5D X/MMERQNASINWIHY O
der dargestellten Figureo.y3LHOPHKU YHUZHLVW HU DXI GLH $11
VLHUHQGHQ 6XEMHNWY GHP LQ GHDVHHRUDKXQE \GA
.DPHUDDUEHLW ]XJHRUGQHW ZXUGH )*QNWLE OXGHIY
cinematic narrator :LH EHL HLQHP .LQHPDWRJUDSKHQ HUE"
JXQNWLRQ GHU $XIJHLFKQXQJ HLQHHRPRZBMHNMHEHC
JDEH GHV 3URML]JLHUHQV GLH LK Q@ DFEEKH @U2A/EBMEKNW
ZHOW LQ (UVFKHLQXQJ WUHWHQ O}VVW

:LH GLHVHV .DSLWHO JHLJHQ NR QeghwreheaAHL VW G Lt
UHLFKH 3DUDOOHOHQ JXU ILOPLVFXXHQGHXK LHW HW\
cinematic narratorYHUVWDQGHQ GHU NDPHUDDQDORJH )X
YHUHLQW 6HLQHQ :DKUQHKPXQJVILEOWH K ®XX MVQH
,Q 3DVVDJHQ YR\HXULVWLVFKHU BPe®IW FRUQHLHEW LU J L.
'ULWWHU} VHLQHQ =RRP HLQ]IXVHWJ]B8RS $0DXQV BION
gleichzeitig zeigend-erzahlende wie gezeigt-erzahltedngt als Bindeglied
zwischen Abbildungs- und Darstellungsebene.

'DEHL SURML]LHUW HU QLFKW QXU WWRAKWWIDO EV
lungsebene, sondern macht auch die weiteren Figuren der Diegese zum
6SLHJHO E]JZ ]XP %LOG VHLQHV ,FKURBR |IVNEW G LML K
GHU *HQHWWH GLH LQNRQVHTXHQWHHUQW B LIGHHA
Rechercheusammenfasst: Die gesamte Darstellungsebene erweist sich als
GHSHQGHQW YRQ GHU (U]J/]KOLQVWRKBQ GHU /BIPHU
OLFKNHLW GHU SURML]LHUWHQ )LREUNQLYWQW & HHKI
ten kann.

‘LH )LIJXUHQ GLH DXI| GLHVHU (EHEHL BDOHHUGDU Z
VWHOOEDU GHUHQ )O/FKLIJNHLW R@@®HGWANRPUEABO
DOV DXl GDV GHV 7KHDWHUV YHUZBWWH® H @ GRHH QF
GHU ,QV]JHQLHUXQJ YRQ OLPLN XQG *BIX@LIMHK®DG C

382 &1 /RKPHLHU 6ppad 6 b+yd
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JLIXUHQ DOV 6FKDXVSLHOHU ZX U GH XG5V SPURDX WA\
*HQHWWH PLW GHP UXL]VFKHQ 6S8HMBW GH VG6EPKO K
Falschung der Fiktion die eigentliche Wahrheit bereithéalt.

'LH =ZLVFKHQVWHOOXQJ GHV (U]}KOK®UV B8V VR.
DXFK DXl GHU 'DUVWHOOXQJVHEH@HDNYHEHMHG GO\
Y2EHU KL QD¢ eh QceBHRIQ .RVWHPLHUXQJ XQG 5DXPD
YY4EHUVFKUHLWHW GLH HEp&RIDZHING HQ %Y 8 GE K XQW\O
GDVV GLH SURXVWVFKH )LOPQ|KHWHYQH 'GH VDWHI®
rien Lohmeiers, die sie am klassisch erzéhlenden Film entwicke]tvied
GHQ JHUDGH GRUW QLFKWLJ ZR HNX5X K]G UHOFINHIQV
(V E!OOW GLH NODUH 7UHQQXQJ $EHLOB/X DYOKQ C
GLH TXDQWLWDWLYHQ VRZLH TXDOMWHWH® Q% &D
nenprasenz des beobachtenden, doch meist stummen erinnerten &h od
GHU 'RPLQDQ] GHU NRPPHQWLHUHQGHmMVVLDRFHKD C
partnerorientierte Dialoge konterkariert.

In dieser speziellen Form der Interdependenz der zeigenden und erle
EHQGHQ (LQKHLW GU%FNW VLFK GLHW SHHILF IGHWW
DOOHV 'DUJHVWHOOWH DXI mGDV "HANMENIGHU H
E%KUW ZHUGHQ NDQQ GDV VR mLQVGUGESRHUH GH!
%YEHUODJHUQ VLFK GLH (LQKHLWHQJYR®QHNEHE L QIGHK (
nahern sich passagenweise an, um sich dann wieder zu konterkarieren
VLQG JOHLFK]JHLWLJ JHWUHQQW ZIHR YHIUHEXIXGCHQ
EHL JOHLFK]JHLWLJ N,USHUOLFKKOHQGQGHKRBLXQGHHNUC
benden Ichs besteht hier eine grundlegende Gemeinsamkeit, die die lite
UDULVFKH ,PDJLQDWLRQ GHV (U]|KDWRYUDG KdHYU |
GHU VRZRKO DXIJHLFKQHQGH DOV DWFKOSVRMNL]LH
JXUDWLRQ GHU ILOPLVFKHQ (U]!KOR.QRYABPNNEW H (

werden lasst.

383 '"HOHX]H 6pp6E 6 b+=0
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Zur Spatialisierung dediscours

Der Erzahler hat es sich zum Ziel gemacht, die Figuren im Raumleson
Tempdarzustellen und dabei eine eigene Art der «psychologie» zu entwi
ckeln: «par opposition a la psychologie plane dont on use drfaie, d'une
sorte de psychologie dans l'espacé»{3b 6 ,b6d6gd LQ GHU VLFK GL
raumlich verschachteln und damit die Sukzession der Eregmaisspielen

m>P@ HQ LOQWURGXLVDQW OH SDVHMYIDP@Y QLI «
'LH 3V\FKRORJLH GHV 5DXPV GLHQWhb E GALH =GILLHW H\
in den Raum zu verweisen, sodass zeitliche Distanzen und chronol@&gisch
Sukzession in sich zusammenfallen. Doch ist der Roman keinmliche
Kunstform, er ist gebunden an die Zeit, in der sich die Erzahlung &uf3ert.

Im Gegensatz zum Lesevorgang findet das Film-Sehen in einer \ergeg
EHQHQ =HLW VWDWW m/H WHIeS¥it ddf Broj€klion X H} 6 R X
In der filmischen Erzahlung interagiert die Erzahlzeit (bzw. die «FHleit»

/IRKPHLHU RGHU mWHPSV GL«J«WLIWHGH&®RXHLIBXH
mit der erzahlten bzw. gefilmten Zeit.

In Ruiz’ Verfilmung wie im literarischen Préatext ist die Bitzlzeit ausge
VSURFKHQ ODQJ GLH %EHU g8066 SRHIRXADNE B KHQWH
diger Filmzeit wiedeuyOGRFK LP 9HUJOHLFK ]XU =HLWVSDQ
Lebens, das dihistoireumfasst, liegt selbstredend eine extreme Raffung
vor. Diese wird jedoch nicht als Raffung spurbar. Zwei Momente iéehe
einem solchen Eindruck entgegen.

384 6RXULDX 6pug 6 by

385 «En fait, si le spectateur a conscience du temps qui passepakes que le film est
EHDXFRXS WURS ORQJ HQYLURQ +K ud } ,IUL +6608 6 boug

https://doi.org/10.17885/heiup.310.420
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Zu nennen ist zunéchst einmal die Metrik des Films, der mihese
HIWUHP ODQJHQ (LQVWHOOXQJHQ HLQUHKQ/O LZAKH YV
Prousts schwindelerregend lange Séatze («Les phrases sonyaties: elles
sont bien construites, mais n'ont pas de centeegp0 $OOHLQ LQ-GLHVHP
UHQ 5DKPHQ ZLUG GLH *HJHQ¥%EHUVWMHPSYJ YRC
XQG mLQQHUHU} SV\FKRORJLRéehKrehdplrtal, Wit mG X U « }
der Proust laut Albersmeier den Film nachhaltig beeinflussen solle
Das zweite essentielle Moment, das die Zeitraffung aushelstitjas
Fehlen eines zeitlichen Fixpunktes der Erzéahlung. Wenn die &exgn,
die mal in zeitlichen Klammern, mal in uferlosen Serien sich substiar
der Einstellungen die Vergangenheiten des Protagonistestéfien, unter
Auslassen eines gegenwartigen Bezugspunktes erzahlt werdem, dve
Zeitstruktur des Films zum gesamtfilmischen Kristallbild, in denhgede
Sequenz in unterschiedlichsten Szenen und Einstellungen spi&ges gilt
D X FK Etempofale Hbiquitat yer literarischen Narration, deren zeitlich
springende Satze sich spiegelkabinettartig ineinander versckeénwie
die multiplen «connexions involontaires proliférant entresl imagesy y p
die bei Ruiz ein raumzeitliches Konstrukt der Dauer leiten, dezZeit in
der Immanenz des erzahlenden Bildes verankert ist. Auch Marcels Narra
tionsakt ist in erster Linie «instantanx». Er «[...] weist keinerlei Zezahvon
Dauer oder auch nur einer Unterteilung auf: er ist instantare Biegenwart
des Erzahlers, auf die wir fast auf jeder Seite stol3en und die den verschie
denen Vergangenheiten des Helden untergemischt wird, ist ein ganzi
unteilbarer Moment, ein Fortschreiten gibt es nichipp +
Das vieluntersuchte Prinzip dedurée das sich programmatisch im
«longtemps» des ersten Satzes konzentriert und im lteraffsles Impar
IDLW GLH HU]J'KOWH =HLW EHVWNNVRBW XD X¥AE@ K HE 3% KU
So verweist etwa Albersmeier im Hinblick auf den Einfluss der proust
schen Erzéhlung auf das Medium Film auf die «asthetische Dimenspn d

386 %XUGHDX 6ppp 6 bul

387 $OEHUVPHLHU 6pyu 6 beggp

388 *HQHWWH 0866 6 b+~

389 5XL] 660 6 bou

390 *HQHWWH 0666 6 boup

391 Nach Flaubert$Ime Bovarywar Proust der zweite, der den Iterativ von der funk
WLRQDOHQ 8QWHURUGQXQJ XQWHU BHW EBIDW XF D YWH.QHGHANIH (
6 b+ *HQHWWH DQDO\WLHUW GHK XWIBUDWIGY LKL 8 WRXE W
JHQDQQW EH]LHKW VHLQHUVHLWYV GLH WRBRRQPOHJIBE @BHETK -

392 «[S]i courte quon suppose une perception, elle occupe toujours une certaine durée»
%HUJVRQ +060y 6 bgdbl
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€GXU«Hé} GLH m3URXVWb>P@ LQ $QOVKQXIQIP @QL Q
GHQ 5RPDQ HLQEW:KUWb>P@}

Deleuze widerspricht dieser Einschatzung UR XVW HW eV 6LJQH
einzige Parallele, die er zwischen Proust und Bergson gelten lasstgist di
der verschiedenzeitlichen Koexistenz, die Bergson im Begdef Virtua-
litit IDVVW XQG GLH E%U '"HOHX]H ]XU *UXBIGFHOD JH G
Zeit-Bildesvurde.

Diese Koexistenz Ubersetzt Ruiz in eine Raum-Zeit-Konfiguratioder
sich die Eindricke von Einheit und Vielheit gegenlberstehen: Die Einhei
ergibt sich aus der augenscheinlich raumlichen Gleichzeitigkéit Sthein
feigel in Bezug auf Ruiz passend als Labyrinth gefasst hat:

Les différents ages de la vie du narrateur sont évoqués damssiie

lacs perpétuel et chaque age étant un présent parfaitement simultané
des autres présents, tous sont a la fois actuels et virtuels. Le spectate
erre ainsi dans le labyrinthe du temps et l'errance est aussi aléatoire
gue l'est la remontée des souvenirs dans la conscience de I'écriMaiin.

Alle Gegenwart ist gleichzeitig Vergangenheit. Der Raum ersuhdabei
von der Zeit untrennbar als Dimension derselben, als raumzeitlicladm:L
rinth, in dem die Figur Prousts die multiplen Zeiten inkorporiert: «[..dée
Gegenwart koexistiert mit einer Vergangenheit und einer Zukunft, ehn
die sie selbst gar nicht voriibergehen kénnte. Es gehort zum Film, diese Ver
gangenheit und diese Zukunft zu erfassen, die mit dem gegenwartigen Bild
koexistieren», so beschreibt Deleuze das Zeit-Rild.0

Die projektierten Giganten, die sich in Gleichzeitigkeit auf demwin-
GHOHUUHJHQG KRKHQ 6FKLFKWXQJHB SHHLUNHHL W G
den Raum der Erzahlung, die sich stets in «Chiasmen der Erimmg»u p U

393 $OEHUVPHLHU 6pbyu 6 bggp

394 &1 'HOHX]H 6ppd 6 biug

395 6FKHLQIHLJHO +80698 6 b+=+u

396 'HOHX]H 0pp6E 6 bl %ODQFKRW IRH® X G DNV VB UWRXNAW Drg
faszinierende Struktur» der Sage einfach «kristallisieréfth in dem sagenhaften

Punkt der Werksschopfung, «in dem die Gegenwart, die Vergangenheit abaohl
BURXVW VLH ]X YHUQDFKO|VVLJHQ VFKHQRKNR WG aply g X6l QYW

397 Der Ausdruck stammt von Stierle, der diese Uberkreuzungen in den Beibcim-

gen der «petite bande» der jungen Madchen am Strand von Balbezemtimet, die

sich mit der der Engelschar Giottos Uberkreuzen: Werden dieseakatures réelles»
(573b 6 ,blly EHWUDFKWHW VR VFKHLQHIQQG DI VX @HVG 0L @
d'oiseau» 573b5 biuyy ]X EHVLW]HQ XQG ZHUGHQ D G\ QifU eiIWBUH V
cieuse mythologie océanique>6(/ 3b6 bpup EHVFKULHEHQ m'D LP *HG|FK
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bricht und so vor einer Chronologie feit, die dem Leben unéhnlich ware
(573b§ bdu+ *OHLFK]JHLWLJ EOHLEW GHNOMIWPALFK
de rechange»$73b 6, bauptd LQ GHU =HLW YLHOBDBKH 7RGH
6 byy VWHWYV VS%UEDU
In der Montage, die die figlrlich-ontologischen Einheiten utéeift,
stellt sich das Prinzip des heterogenen Erzahlers Recherchelar, der
immer in eine erzéhlende und in der Zeit multiple erzahlte Instanz- teil
bar ist. Dieses Konzept gebrochener Vermittlung ist eines der Modelire
in Opposition zur klassisch-romantischen Totalvermittlung voallt und
Sein steht. Aus der divergenten Erzahlung wird die «image» von Rrous
durch raumzeitliche Super- und Juxtapositionen gekniipfg sich letztlich
nicht aufldsen lassen, nie vollstdndig zusammenfallen (auf3er in derabmm
QHQ] GHU (U]}KOXQJ XQG GDKHU HIUH.RRXIOIKW B5 D |
WLRQHQ LP 5DXP |KQH @@Wéexi &ne/dpatialel DiherR Q V
sion ergéanzen. Ricceur verweist auf diese rdumliche Dimensemddrée
als Eigenheit deRecherche

Loin donc que la Recherche débouche sur une vision bergsonienne
d'une durée dénuée de toute extension, elle confirme le caractere
dimentionnel du tempsu py

Die enge Relationierung von Zeit und Raum ergibt sich im Medium Film
direkt aus denrécit, der Giber das raumliche Bild funktioniert: «The spatial
dimension of film links it closely to photography, on which film is totally
GHSHQGHQWbLE DQG ZKLFK LW FRQVW@pe O\ YLRC
«violation» des photographischen Raums in der Zeit wird auch alwitige
Dimensiordes Films bezeichnet. A+

Im Gegensatz zur Photographie, die gleichsam den Stillstand der Zeit
artikuliert, bestand die Faszination des kinematograph&t Mediums

und spatere Erinnerung koprasent sind, kann nicht nur die spatéedrdihere, sondern

DXFK GLH IU¥%KHUH GLH VS]WHUH (ULQ&H WBXsEpPpI NRQGLWLRQ
398 5LF XU 6pyu 6 b++u0 TtTKQOLFK IRUPRXGILNPVH Q@ HIDVY L Q R
Bergson auf Proust: «[...] c’est bien le temps spatialisé que Bergsoreregettme étant

OD G«IRUPDWLRQ TXH QRWUH LQWHKEOLJIBQFH $pDIV I6TKXH R
Verbindung von Bergson und Proust gab auch in jungerer Zeit Anlass zu Stugf.

OD[ZHOO d6ppp XQG 60HJIJHUV +860

399 /RWKH +866 6 bodbl 3KRWRJUDSKDRH/ IBHYLQLIWUBRNBRRQ B
MU|XPOLFKH .XQVW} 6 bé+ FI /HVVLQJ 6ppu >6000@

400 mM)LOPH WHLOHQ VLFK LQ GHU =HLW BLW 5BMN® & W)]HIP DI |
U!XPOLFK JHVHKHQbE LVW ]ZDU ]ZHLHQ WVIHRY ILK@DQXXQBOF
VLRQ YRUKDQGHQ GDE%U LVW DEWWHQWW BE Y PLLGI Gpwh 'B P
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LQ VHLQHQ $QE!QJHQ YRU DOOHP GDUV®D GDWIM H®
ren schienp fdrmuliert Oster-Stierle in ihrem Artikel zu Ruidle Temps
retrouve

Vierundzwanzig Bilder spulen sich pro Sekunde vor dem Zuschauggrau
ab und erzeugen die lllusion einer durchgéngigen Bewegung. Lyotare defi
niert die gesamte «Kinematographie» als «das Schriftwerden von Bewe
gung».u Bte Bewegung ist dabei dem von der Kamera erfassten Raum ver
haftet und lasst das «Kino als Kunst des Raumesuftreten. Panofsky
hatte diese Dimension des Films im Gegensatz zur Photographie als «Dyna
misierung des Raums und entsprechend als Verraumlichung der deita
HWDEOLHUW 'DEHL EHZHJHQ VLFK BLIPXRVVRDOLE VW S
bewegt sich, nahert sich, weicht zurtck, dreht sich, zerflie3t und nimmt
ZLHGHU *HVWDOW DQbE VR HUVFKHLOGW XHQVJ GQUEF K
Scharfenanderung der Kamera, durch Schnitt und Montage der verschiede
nen Einstellungen, nicht zu reden von Spezialeffekt@n:»u

Im von Deleuze konzipierten Bewegungs-Bild entspricht die raklie
Darstellung der Zeit ihrer empirisch erfahrenen Form eines zeitliche
Verlaufs, der sukzessive die Gegenwart von einem Vorher in ein hNach
%EHUE%KUW :HQQ GLH =HLW DOV (LQKHL® HUVFKHF
tage ab, die sie nach wie vor auf die Bewegung oder die Sukzession der
Einstellungen bezieht.» ImAktionsbild sind die sukzessiven Einstellun
gen auf ein Intervall bezogen, das Deleuze in Scharnierstellungcheis

401 2VWHU 6WLHUOH +8060 6 btdg 6R ZXUWWIHIGVRRRGRURQ UR
Bild integriert, wie Simon betont: «Trés vite, le cinéma a introduit un eys¢ corn

parable a’lintérieur de limage au moyen de divers «déclencheurs>. horloge, montre,
FDOHQGULHU WHPSV FKURQLTXH «QRQF &b U 60N SHUVRQ
402 /\RWDUG <8680 6 byt 'DVV HLQ )LOWELJ®EG IV BK L LIFG W HEH,
Kurzfilm Colloque de chiensdp u HLQHP )LOP GHU QXU DXV (LQ]JHOE
Ton wird aus dem Off eingesprochen. Obwohl es nur Standbilder, also kéiseh der

Bewegung gibt, handelt es sich um einen «Film», der eine Gesiehads eine Bilderge
VFKLFKWH HU]IKOW 'LH %HZHJXQJ GVUQJIR QY G NW LOGIKS .ORPW B
allerdings besteht im Film immer die Méglichkeit der Bewegung. Die @&édder hatten

YRQ HLQHU 6]HQH ]XU Q!FKVWHQ ]X KUONEQDGKMHWQ ZHKGWE
in Am Rande des Rollfeld®p 0+ YRU LQ GHP QXU HLQH (LQVWHOOXQJ L
rend alle weiteren im Stillstand der Standbilder verharren.

403 Cf. den einschlagigen Aufsatz von Rohmer und Schérer mit dem Laelinéma, art

de l'espace 5RKPHUA AB6FK«UHU 6pyp 6 bggEuU

404 'LHVH ZEHUOHJXQJHQ HUVFKLHQ HK@HWbVIiasTRNONY 6pgld X Q'
der Uberarbeiteten Fassurtyle and medium in the motion picture$ p u U +LHU ZXUGH
JLWLHUW DXV 3DQRIVN\ 6pps 6 b=+

405 3DQRIVN\ 6pps 6 b+o
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GHU HPSIDQJHQHQ %HZHJXQJ 3HU]HSMASRKUWHW X[

%HZHIXQJ $NWLRQ LP HLJHQWOLFKHQ+-ALQQH RGH!
Die Zeitlichkeit, die Billermann demétaphoredesPort de Carquethuit

absprichtu -bézieht sich auf eine solche Sukzession der Ereignisge. Ta

sachlich kann das raumliche Bild im Diskurs jedoch auch im Medium Film

nicht die zeitliche Reihung in ein Nacheinander verhindern, in der jede

Erzahlung sich darstellt, wie Jauld im Ruckgriff auf désuberbergerin-

nert, der zu Beginn des letzten Kapitels das Wesen der Zeit in der Erzahlung

reflektiert:u +y

Alle Erzahlung bedarf, wie auch die Musik, der Zeit zu ihrer-Ers

cheinung, weil sie nur als ein Nacheinander, nicht anders denn als

HLQ $EODXIHQGHV VLFK ]X JHEHQ ZHHYy GHE@ 'LH
Zeit, ihre eigene erstens, die musikalisch-reale, die ihren Ablaud, i
(UVFKHLQXQJ EHGLQJW ]JZHLWHQWMWWEHNW®WLH LKl
visch ist, und zwar in so verschiedenem MalRRe, dass die imegina

Zeit der Erzahlung fast, ja vollig mit ihrer musikalischen zusammen

fallen, sich aber auch sternenweit von ihr entfernen kaar p

Wie die Proust-Forschung mit Jaul3 schon frih festgestellt hateemtiie
Form der Zeitdarstellung ddRecherchsich tatsachlich «sternenweit» von
dem Nacheinander der Erzahlung, das in der Abfolge von Bewegungshil
GHUQ $XVGUXFN ILQGHQ N, QQWH -DKYWBR®UGHVGL
erinnernden und erinnerten Ich zurtick, die erlaubt, dass siehKreis vom
«nunc terminal» zum «nunc initial» allein in der Immanenz der &z
lung vollendet und «ein <univers particulier» umschlief3t, das rlie Kunst
offenbaren kann: die \Velt> des Einzelnen im Spiegel der Z@&if»

Wie Jaul3 im Bild des Spiegels andeutet, handelt es sich hieruiiei
schluss-Verhaltnis, das der traditionellen Zeitdarsteluneu ist: Das Ein
geschlossensein der Figuren in die Zeit entspricht der deleuzescimde tJ
rung der Zeitdarstellung im, P DJH 7 HRI&\Erzahlung des modernen
Films. Der Raum der Zeit umfasst dabei sowohl die Dualitdt vdn-er
nerndem und erinnertem Erz&hler als auch die von ihm beschriebenen
Figuren. In der Beschreibung, die Poulet im Diskurs als «Superpositio

406 '"HOHX]H 6pp6E 6 bgul

407 %LOOHUPDQQ +0666

408 Jaul bezieht sich im Kontext auf MandAguberberg FI -DXij +86p 6 buddbll
409 -DXj +006p 6 bp

410 -DXj +060p 6 b+y=
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verschiedener aufeinanderfolgender Bilder ausmagHkgchafft dieRecher
cheeine allumfassende Schichtung verschiedener Erinnerungsbittier,
sich in der Zeit Uberschreiben, doch von der Erinnerung weiedichtbar
gemacht werden kénnen.

Mais méme en dehors des rares minutes comme celles-1a, ou brus
guement nous sentons l'entité originale tressaillir et reprendre sa
forme et sa ciselure au sein des syllabes mortes aujourd’hui, si dans
le tourbillon vertigineux de la vie courante, ou ils n'ont plus qu'un
usage entierement pratique, les noms ont perdu toute couleur comme
une toupie prismatique qui tourne trop vite et qui semble grise,
revanche quand, dans la réverie, nous réfléchissons, nous cherchons,
pour revenir sur le passé, a ralentir, a suspendre le mouvement per
pétuel ou nous sommes entrainés, peu a peu nous revoyons apparail
tre, juxtaposées, mais entierement distinctes les unes des autses, le
teintes qu'au cours de notre existence nous présenta suveassnt
unmémenomb73b6,bo~+

,Q GHU -X[WDSRVLWLRQ GHU YHUVPAMHMHEHD MQ RB Y E
erscheint die Zeit im Raum nicht in Form des Bewegungsbildes, @azai

in sukzessiver perspektivischer Kameraverschiebung oderRewegung

der Darsteller im Raum manifestiert, sondern in der raumlichen lisidn

von Vergangenheit in die Gegenwart, wie der ErzahleLenTemps retrouvé

wieder ganz auf der Linie des filmischen «Zeitbildes» formuliert:

>P@bOD P«PRLUH HQ LOWURGXLVDQ@H PRGDVV« GI
fier, tel qu'il était au moment ou il était le présent, supprime préci

sément cette grande dimension du Temps suivant laquelle la vie se

réalise 573b,6,b6d 980

Dieses Prinzip erkennt er im Raum der Kirche Sainte-Hilaire:

>b@ WRXW FHOD IDLVDLW GH ON«J®UMH SRXU
ment différent du reste de la ville: un édifice occupant, si I'on peut

GLUH XQ HVSDFH ¢ TXDWUH GLPHQVIXRQVbE OD
Temps 6736 baod

411 «Notre moi est fait, écrit Proust, de la superposition de nos états slitzeSe qui
est vrai de nous-mémeegkt plus encore déimage, ou plutdt de la suite des images-pré
VHQW«HV SDU OHV -WUHV TXH QRXV FRQQDLVVRQV} 3RXOH
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Die «vierte Dimension» der Zeit ergibt sich demnach nicht aus eireavdg

ten Handlungs- bzw. Bilderkette von sukzessiver Aktion und Reaktior; son
dern bestimmt den Raum, der das Nacheinander der Erzahlung immer wie
GHU LQ HLQ JHVFKLFKWHWHY ZEHU B]& HW EXHXFHL C
Deleuze dem Film méglich, die Zeit im «Reinzustandzu zeigen. Mit die
sem Reinzustandneint Deleuze ein Ausbrechen aus der ausschliel3lichen
Zeit desétre-la vivantdes Filmbildes fugunsten einer Koexistenz von pra
sentischer Wahrnehmung und imaginierter Vergangenheit und Zukunft
Er entleiht diesen zentralen Begriff d&zitbildesder Recherchahne das
Verhéltnis zum literarischen Text naher zu kommentierafNach der Hau
fung der Epiphanien ir.e Temps retrouveif3t es dort:

5LHQ TXNXQ PRPHQW GX SDVV«" %HDXFRXS SO
chose qui, commun a la fois au passé et au présent, est beaucoup plus
essentiel qu'eux deux.

Tant de fois, au cours de ma vie, la réalité mavait décu parce que
au moment ou je la percevais, mon imagination qui était mon seul
organe pour jouir de la beauté, ne pouvait s'appliquer a elle en vertu
de la loi inévitable qui veut qu'on ne puisse imaginer que ce qui es
absent. Et voici que soudain l'effet de cette dure loi, $érauvé
neutralisé, suspendu, par un expédient merveilleux de la nature, qui
DYDLW IDLW PLURLWHU XQH VHQVDWDRQbE EUXL
WHDX P-PH LQ«JDOLW« GH SDY«VbERH®@D IRLV GI
tait a mon imagination de la godter, et dans le présent ou I'ébran
lement effectif de mes sens par le bruit, le contact avait ajouté aux
réves de I'imagination ce dont ils sont habituellement dépourvus,
ONLG«H GNH[LVWHQFHbE HW JUsFHQ@ FWUHXEWHU
GNREWHQLU GNLVROHU GNLPPRERH IMXHWLIODE OD
n'appréhende jamais: un peu de temps a I'état pbii7(3 b 6 ,by U +

Dieses reinzeitliche Erlebnis ist in Bezug auf die Sukzession vonrtseig

sen, auf die Billermann anspielt, ein au3erzeitlichgtué hors du temps

573b 6,bylug GDV GHU (U]/KOHU LP |1O0O%FXNMWLJIHQ
trompe-I'ceilfasst, das dem flachigen Bild eine zeitliche Tiefendimension

412 '"HOHX]H 6pp6E 6 bgul
413 Den Begriff entwickelt Metz in Abgrenzung des Filmbildes zumthschen «avoir-
«W« O¢} GHU 3KRWRJUDSKLH FI OHW] ¢6fpdy 6 bod %DUWKH)\

414 Ffrench weist in seinem Aufsatz auf ParallelerPiroust et les signesd dem, P D JH
tempsKLQ E%U GLH HU GDV 'HVLGHUDW X6 LMWUWHW H VI YR Q¥ RKX5®
6 bOGBESUO
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verleiht: «Mais ce trompe-I'ceil qui mettait prés de moi un moment du passé
LQFRPSDWLEOH DYHF OH SU«\VCHQWS FW} WIERIBSH 'Q N
lage von Wahrnehmung und Vorstellung derémoire involontairést eine
raumliche.u { U

Es ist diesesrompe-I'ceil das Welles als der «erste groRe Zeit-Filin
in der Integration der Vergangenheit in die Bildtiefe inszenierentsolo
nutzt der moderne Film die ihm eigene Raumlichkeit in einem gteahen
Sinne als Ergdnzung der Dauer um eine rdumliche Dimensiondie =Y ] h
LQ GHQ 5DXP ]X %EHUE%KUHQ

Dem Film stehen als technische Einheiten im Zusammenspiel von Dis
NXUVLYLW!W XQG 5/XPOLFKNHLW (LQUWHHDEXQJ €
gung. Deren Mdglichkeiten zur zeit-rdumlichen Darstellung lotetiRin
jeder Hinsicht aus.

THFKQLVFKH (LQKHLWHQ GHU ™OPLVFK
von Raum und Zeit

Konventionell wird zwischerEinstellung, Szene und Sequaiszquantita

tiven GréRBen unterschieden: Szenen bestehen aus mehreiresteHun-

gen, Sequenzen aus mehreren Szenen, Filme aus mehreren Sequenzen. Die
KLHUEHL LPSOL]LHUWH +LHUDUFKLNQHOXBJ(LXQOP
VWHOOXQJHQ HUZHLVW VLFK E %WF IGHDY )aSOLR-\ HDOON
kontraproduktiv. Daher wird hier der grundlegenden Einteilung Loéim

ers gefolgt, die nicht auf quantitative, sondern qualitative Untersdiei

abzielt. Sie versteht die Einstellung a¢xhnische GXUFK GHQ )LOPVFK(
die Szene algeitlicheund die Sequenz alsemantisch-logiscHeinheit.u {

Dabei lasst sie die Tonspur unerwahnt, was die Unterscheidung unzulas

sig vereinfacht: Der Zuschauer ist tatsachlich ein «Sehhdéeefder Ton

pragt die Wahrnehmung des Films entscheidend, tragt als «Atinfope

415 Hier etabliert diemémoire involontaireine Raumlichkeit, die die Schrift aus der
Metapher gewinnt: «Il semble que ce soit précisément le discdiguré qui comporte

OHV VWUXFWXUHY OLQJXLVWLTXHV OW VY XSFOXX UGINWAS B WH.Q |
En pertubant la relation codifiée entre un signifiant et son signtabituel, en le rap

portant a un autre signifié, la figure introduit du jeu dans Enbage, crée un espace,
ordinairement inapergu, ou le sens, au liel&tte toujours-déja trouvé, est en quéte de

OXL P-PHb>p@} VFKUHLEW &ROORW &ROORW &byl 6 byu
416 'HOHX]H 6pp6E 6 bdgu

417 /RKPHLHU 6pp0G 6 bouy

418 % XW]PDQQA AODUWLQ =66+ 6 badbll

419 ,ELG 6 booybll
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Raumwahrnehmung und liefert auch im bewegungsbildlichen Kino in sei
QHQ 5HNXUUHQ]HQ PHLVW LQ GHUXW GFPLRMNWNHG
Repréasentation der Zeiit t +

Der Ton lauft prinzipiell unabhéngig von den visuellen Einheiterr de
(LQVWHOOXQJA A6JHQHA ABHTXHQ] HHUN DD IQHU KBQ H
RGHU XQWHUHLQDQGHU PRQWLRAKIX QIHH GHHJIHR
werden.

In den folgenden Abschnitten wird grundlegend Lohmeiers Katéeg
sierungen gefolgt, diese jedoch an gegebenen Stellen durch den Einsatz de
Tons erweitert. So wird ersichtlich, wie Ruiz’ Film die zeitlichen Delrs
lungsmoglichkeiten der klassischen Kategorien des Kinos itbatet und
wie er nebenbei, indem er die Méglichkeiten des eigenen Mediurslotat,
GLH JUXQGOHJHQGH 6WUXNWXU GHYWHOBIUWW.NVKEK® G
Préatext deRecherchaufdeckt.

'LH (LQVWHOO XQ Jbhanpundhersidhs LFKNHL W

Die technisch durch den Schnitt definierte Einstellung ist die klegnStn
heit des filmischen Sprechens in Bewegung. Sie stellt soast likwegte
Bild dar (Roterberg spricht von einem «bewegten Gemaldep GDV =HLW QXU
in seine Raumlichkeit integrieren kann, da der Schnitt selbsd die Mon
tage hier zunachst ausgeklammert bleiben. Die speziellen Moglitdrke
der Zeitdarstellung in der Einstellung umfassen traditionelé deit-Indr
zien im Dekor und dafors-champdas Zeit quasi im Off der Horizontale
impliziert und schlief3lich, immodernen Kinodie Schéarfentiefe, die eine
direkte Zeitdarstellung in der Tiefe des Bildes erlaubt. Rspielt mit der
gesamten Bandbreite dieser Mdglichkeiten und erweitert sie auf eigehe A
in Bild und Ton.
Die mise en sceémer ruizschen Interieurs schwankt zwischen der typi
VFKHQ ,QQHQUDXP|VWKHWLN GHV O0pHPBDERWKXQQGH
$XFK GDV OLWWHODOWHU GDV E%U GHBUMXQJHQ
mantes» mitklingt, wird in diemise en scériategriert: Robert de Saint-
Loup stoRt am Strand von Balbec den mittelalterlichen Kriegssickeiner
Ahnen aus, wahrend die Trauergesellschaft seiner Beerdigung ihn gviird
YROO JU%iW 6HT U 0

420 &1 'HOHX]H 6ppdE 6 bgii
421 5SRWHUEHUJ <68y 6 b++ 6 bagy
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6 HT ¥@tt@/heidicon.ub.uni-heidelberg.de/id/609784
M&RPEUD\VLV } E GLH /HIJHQGH GHU =HLWHQ XQG GHU =HL

Hier verweist das Bild auf die «Legende der Zeitanidie im Zeitkunst
werk der Recherchin den Anklangen an die alttestamentarische Welt, an
Mittelalter und Renaissance, an die franzosische Klassik und die im Wer
den begriffene Moderne ebenso enthalten ist wie die Legende derdie
=Y knm Gegenstand der Erzahlung macht. Diesen Aspekt fasstidimen
sceneHWZD LP UHNXUUHQWHQ ORWLY GHHU+IJROD GBHQHQ
+ 0606 60 =+ +0 dau
Auch die Stundenuhr ist von eigenartiger Unabhangigkeit gedmsri
GHP VLH XPVFKOLH{HQGHQ 5DXP =HLGHUHB# VM K@ L
Einstellung der omniprasenten Bewegung von Kamera und Mobilia de
Boulevard Haussmann steht sie, den Gesetzen der Schwerkrafetatz
als einziges Dekorelement wie eingefroren still. Als diesemrder circa
JHKQ OLQXWHQ GDUDXI| ZLHGHU JH]HtHRMWWNZU UGV H/QW
in die den Gesetzen der Schwerkraft entgegengesetzte Richtung, als wi
GHQ KLHU QXU LKUH *HVHW]H JHOWM QE HV&RQGH WE ¢
=HLW 5DXP +LHUDUFKLVLHUXQJ GHV UXL]VFKHQ )L
Neben den Elementen dmise en scerigt klassischerweise das zeitliche
Element der Einstellung ddwors-champals der Ort der virtuellen Zukunft
dessen, was kurz darauf im Kader erscheinen wird. Aumont formuliert:

Corollairement, le cadre est ce qui institue un hors-champ, autre
réserve fictionnelle ou le film va puiser, a l'occasion, tels effets

422 &1 ]X GLHVHP $VSHNW GHQ 6DPPHOEDQG 2VWHUA A6wWLH}
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6HT Y&AWWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 06piyu
'"LH $XWRQRPLH GHU =HLW & 6+ UBES 6+ ad

nécessaires a sa relance. Si le champ est la dimension et la mesure
spatiales du cadrage, le hors-champ est sa mesure temporelle, et pas
seulement de facon figurée: c'est dans le temps que se déploient les
effets du hors champitu

Die langen Einstellungen des Films bestimmen zunéchst den Rhythmus de
Erzahlung, doch stol3t Ruiz den Zuschauer auch in der genuin klassisch fil
mischen Zeitdarstellung des sukzessive kadrienens-champuf die dis
tanzierte Wahrnehmung des Kinodispositivs.
So wird in der Beerdigungsszene Saint-Loups mit der langsamen Kame
rafahrt eine gespannte Erwartungshaltung aufgebaut, die den Zusaha
geradezu nach derhors-champdiirsten lasst. Dieser bleibt jedoch Uber
ZHLWH 6WUHFNHQ GHU (LQVWHOOXRQZDXQ B8 WK IBAH (
Kamera demonstriert die Unabh&angigkeit ihres Blickes gegenidlem des
=XVFKDXHUV 6HT 0 o
Diese Einstellung behandelt déd®rs-champder Form nach klassisch:
Was erwartet wird, gleitet sukzessive ins Bildfeld. Auch dienghe Mme
Verdurins aus dem Off, die folgend ins Bild tritt, entspricherdklassi
schen Ausgestaltung déwrs-champ 'RFK ZLUG KLHU DOOHLQ GXL
EDUH 'DXHU HUVW QDFK gd 6HNXQGHQGERDHKI*LOL
DUULYH} WULWW ORUHO LQV %LOGUDGUHHIDERW (
und die undberwindbare Raumtrennung des betrachtenden Kdérpers und

423 $XPRQW 6pyp 6 bod
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6HT ¥\ WS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG a6puya
*LOEHUWH m5HJDUGH] TXL DUULYH } E GlgH S WRQRPLH G

der Leinwand spurbar. Hier bricht die traumhafte lllusionrdeusion von
.DPHUD XQG =XVFKDXHUDXJH GHU =NVFRPXHWD P X\
warten, um selbst zu sehen:

>Pp@ GLH 'LQJH GLH HEHQ QRFK mXQVFKXOGLJ}
waren, scheinen nun plétzlich einem fremden Blick und einem frem

den Zweck zu gehorchen, und sie scheinen, alle gemeinsam, auf einen
«unsichtbaren Anderen» zu verweisen, der den Blick der Kamera
beherrscht und damit vor allem auch das, was auf der Leinwand

nicht zu sehen isti t U

Dariber hinaus zwingt der Film den Zuschauer hier zur Reflexéner
bildlichen Leerstelle: Wessen Auftritt kdnnte Gilberte als Fredhleenp-
finden? Warum tritt Charlus ab? In welcher Beziehung stehen die ernst
blickenden Figuren Proust und Francgoise zur erwarteten Figurd Kéan
Mme de Verdurin so herzlich empfangen?
Selbst in Momenten klassisch bewegungsbildlicher Inszenierunthbri
Ruiz die lllusion des Kinodispositivs, um das Sehen bzw. NidtiSén
eben diesem Kinodispositv zum Gegenstand der Reflexion zu machen.
,Q HLQHU }|KQOLFK ODQJHQ (LQVWHE QPH@IL QEINNT
Ruiz dieser Effekt in zeit-bildlicher Inszenierung, wenn er die Kamera
LQ GHU (LVHQEDKQ IDKUHQ O!VVW OQKEHWQFIGHP )l

424 :LQNOHU 6pp= 6 bud
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6HT ¥AWWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gdpiyi
'"LH =XJIDKUW DOV =HLWUHLVH & oi UGES gy 0b

(UUXQJHQVFKDIW GHV 6p b-DKUKXQGHRKMKDOVELH G

beeinflussen sollte. Die Kopplung von Eisenbahn und Film als neuen Rei

semdglichkeiten in Zeit und Raum ist mittlerweile ein Gemeirnplader

EHUHLWYV ]X ]DKOUHLFKHQ 8QWHUVXFKXQJHQ JHE¥%
Die Kamera, die nach und nach daars-champler AuRenwelt von der

Innenwelt des Zugs her abbildet, inszeniert die Zugfahrt als Zeitreisa: V

GHQ LP 6RPPHU VSLHOHQGHQ .LQGHUG® GNMUHRQWHL

bahn vorbeizieht, Gber den verregneten Herbst, die Winterlandschatft m

Soldaten bis hin zum kleinen Marcel in militdrisch anmutender Winter

kleidung: Hier ermoglicht das sukzessive Einfangen Hess-champeine

Zeitdarstellung, die nicht zeitdeckend ist wie in der oben beschriebe

(LQVWHOOXQJ VRQGHUQ LQQHUKDOHEQRE XQ®GHN X

zwar ohne Schnitt. So dhnelt das Erlebnis der Filmbetraaptlem des vom

Erzahler beschriebenen Leseerlebnisses:

[...] voici qu'il déchaine en nous pendant une heure tous les bonheurs
et tous les malheurs possibles dont nous mettrions dans la ese d
années a connaitre quelques-uns, et dont les plus intenses ne nous
seraient jamais révélés parce que la lenteur avec laquelle psose
duisent nous en 6te la perceptio®( 36 byy

425 &1 %RLOODW HW $OW =+660 VLHLHQUXHILD/ HIPXD OMMJ E D phH
%HOOR+ +866+ 0«ORQ =86+ 6 buliEly XQG $XPRQW 6ppu 6 bu
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Zudem ist das Ereignis ddwrs-champhier kein Zukinftiges, das in die
*HIHQZDUW %EHUE%KUW ZLUG VR GGHWQ &IOHH IVE\NK
im Zug situiert, stets ein Vergangenes.
Deleuze weist als Exempel der «direkten» Zeitdarstellung des «mode

QHQ .LQRV} DXI 9LVFRQWL XQG :HOOHVXKLQROLVFF
Vaghe stelle dell’orghe Heldin mit einer Kamerafahrt in ihr Geburtshaus,
wo sie sich zunéchst ein schwarzes Kopftuch kauft, um dann andchti

mDOV KDQGHOH HV VLFK XP HLQH =DXHKUVISHHLVH
Kamera begleite die Figur hier in einer Reise durch die Zeit. Welles dagege
lasse Kane bei statischer Kamera aus der Bildtiefe wie au¥eatgangen
heit kommen, als er seinen Freund, den Journalisten, treffen witl,mit
ihm zu brechenu t G

In der hier besprochenen Einstellung geht Ruiz eigene Wege, indem die

Kamerafahrt die Zeitreise nicht nur als virtuelles Moment spirbar vegrd
O!VVW ZLH EHL 9LVFRQWL VRQGHUQQGHRKKOQMHE Ft
im Bild aktualisiert: Die tiefenscharfen Bilder teilen den Kader mit deon VV
der- und Hintergrund ebenfalls in zwei Zeiten. Im Gegensatz zu Welles, bei
dem Kane sukzessive aus der Vergangenheit zu nahen scheibhhigekin
Schnitt durch die Einstellung, eine Montage findet statt, die einencBru
GDUVWHOOW VWDWW HLQH .RQWLR XKW | WQ& HWD |
Aul3en stehen sich gegenliber, eine Gegenwart und eine sich in Zeitsprin
gen ersetzende Vergangenheit treten in Gleichzeitigkeit auf. Sowdad
.DPHUDIDKUW DOV DXFK GLH 7LHIHQXFHKQEIBILENEH
ein direktes Zeitbildvieder:

[...] ce trompe-lI'ceil qui mettait prées de moi un moment du passé
LQFRPSDWLEOH DYHB ® HYySI B« VHQWb>P@

Es ist nicht mehr die Bewegung, aus der die Zeit abgeleitet wird, sondern

die Zeit, die das bewegte Bild bestimmt. Die Einstellung zsigéine dop

pelte «Perspektive der Zeita.fiurch den Bruch der Zeiten, der tatsachlich

im Bild ersichtlich und nicht nur vom Bild ableitbar ist, kann diesesiet

OXQJ QRFK HLQGHXWLJHU DOV GLH YHRM®SH® B %W K
die Einstellung als «Matrix oder Zelle der Zeit G LHQHQ HEHQVR E¥%
+LQE!/OOLJNHLW GHU m$OWHUQDWOOKDFEHNY FKHQ OR
KLHU YROO]JLHKW VLFK GLH E%U 9]WIPRQWIK KN Q®R QH

426 &1 'HOHX]H 6pp8E 6 budbl
427 '"HOHX]H 6pp6E 6 bgi

428 ,ELG 6 bau

429 ELG 6 bd=+
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tage tatsachlich in der Bildtiefe und in der Flache. Hier ist Ryanz der
«montrage»tl U¥ H U S 1 O L F KW Hya/zeit Nictt énehy, was abGesend
ist, ladt hier zur Reflexion ein (wie in der BeerdigungseinstedjLvas wird
DOV 1]FKVWHV JH]HLIJW" VRQGHUQEBOMWXWLHWWED\
Gezeigte? Wie ist der schnelle Wechsel der Jahreszeiten zu erRl#Waso
steht der kleine Marcel so allein in Winterkleidung vor der Eisenbahn? Wie
sind die Bilder ortlich und zeitlich einzuordnen?.
Das Zeit-Bild fordert dem Zuschauer eine neue Tatigkeit ab:

Sie SEHEN, und das Problem des Zuschauers wird nun heifen: «Was
ist auf dem Bild zu sehen?» (und nicht mehr: «Was ist auf dem néchs
WHQ %LOG WU{VHKHQ"}

Im ersten wie im zweiten Beispiel der Einstellung gehen die Filmbilder
einher mit einer Reihe semantischer Leerstellen, die diese Einhelied
roglyphe werden lassen, die auch dann, wenn sie alles zeigt, noch Ratsel
aufgibt.

1LFKW ]XE!OOLJ HQWZLFNHOW 5XL)] ®GXW @GHPWDJI
=XJELOG KHUDXV RIIHQVLFKWOUFXKHLYW KLIBUH MUV
elle Beschreibung der Zugfahrt des literarischen Pratextes erghaDiese
Beschreibung findet sichin O¥RPEUH GHV MHXQHYV ILOOHV HQ

Elle s'aviva, le ciel devint d’'un incarnat que je tachais, en collant mes
yeux a la vitre, de mieux voir car je le sentais en rapport avec Fexis
tence profonde de la nature, mais la ligne du chemin de fer ayant
changé de direction, le train tourna, la scéne matinale fut remplacée
dans le cadre de la fenétre par un village nocturne aux toits bleus
de clair de lune, avec un lavoir encrassé de la nacre opaline de la
nuit, sous un ciel encore semé de toutes ses étoiles, et je me désolais
d’avoir perdu ma bande de ciel rose quand je I'apercus de nouveau,
mais rouge cette fois, dans la fenétre d’en face quelle abaralanm
GHX[L2PH FRXGH GH OD YRLH IHUU«HVWL ELHQ T)>
courir d’'une fenétre a l'autre pour rapprocher, pour rentoiles feag

ments intermittents et opposites de mon beau matin écarlate et ver
satile et en avoir une vue totale et un tableau continb.7(3b6, bauu

430 '"HOHX]H JHEUDXFKW GLHVHQ %HIJWXQEXBUHWGDORQWDLDIY GG
sich nun nicht auf das Zeit-Bild bezieht und in ihm die zeitlichen Beziehungeisdtzt,
von denen nunmehr die abweichende Bewegung (fnouvements aberrantsD EK | Q JW

LELG 6 b0do

431 ,ELG 6 bguy
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Hier befindet sich der Erzahler ebenfalls im Innern des Zugesiem «car
reau de la fenétre»§73b§ bduu GDV LKP %YLOGHU DQELHWH\
cher nicht sein kénnten.

Le jour et la nuit, le proche et le lointain, la gauche et la droite, bref,
I'éternel c6té de Guermantes et I'éternel coté de Méséglisarap
sent ici enfin comme concilié, unifiéd.u t

Wie Poulet betont, findet in dieser Passage die Uberbriickung der raumli
FKHQ 'LVNRQWLQXLW|W LQ GHU mHERL QVWDHWH '8 (
Bruch, der die beiden Seiten trennt, inszeniert Ruiz nicht als linkktec
VRQGHUQ DOV 9RUGHU A A+LQWHUJQXNQI® YV FUERWGE G
lichen Zeiten kdnnen diese in einem einheitlichen Bild bzw. ei@@zigen
Einstellung gefasst werden. Monika Mayr, dielit pictura descriptio@iese
3DVVDJH DOV E%U GLH PHWDSRHW HWBDKI VAN IDC QW
E%KUW VLH %EHU $GRUQRV )HVWWWHE QWG D H LEMV
sich in einer «Flucht von BildernsujiX i HUH DXl GLH tVWKHWLN (
onismus zurick.

'LH m+LQE!OOLJNHLW GHV )HVWHQ} X@8BH®LH m)O
falls Charakteristika von Filmbildern. Im Erlebnis der Zugfahrt wird es
moglich, das Prinzip des bildlichen Zusammenschlusses rdiffer Ele
mente als bewegtetmbleauzu fassen: «pour rentoiler les fragments inter
mittents et opposites de mon beau matin écarlate et versatile et en avoir une
vue totale et un tableau continu»(7 3b6, baadad

Die Zeit, die es zu beschreiben gilt, ist auch in der Bewegung keine der
NRQWLQXLHUOLFKHQ 9HU!QGHUXQJ QVR®GHWUHO DIAU,
GXQNHO 7DJA A1IDFKW LP =XJIHQVWH®G I8 WIIXCPO V W [
Raum. Erscheint das metapoetische ManifestRl@s$ de Carquethuih ers
ter Linie als Verwirrspiel von Aktuellem und Imaginarem, so aktualisie
die Zugpassage zwei divergente optische Eindriicke mit identischem-Wirk
lichkeitswert gleichzeitig im zeitlich heterogendableau

Poulet bringt es auf den Punkt:

La discontinuité temporelle est elle-méme procédée, voire méme
commandée par une discontinuité plus radicale encore, celle de l'es
SDFH b>p@ /H WHPSV SURXVWWLIHQ HVW GX WHPSV

432 3RXOHW 6py+ 6 b66o
433 OD\U <666 6 b+=+0bl
434 $GRUQR 6pyd 6 b=sabl
435 3RXOHW 6py+ 6 bu
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'LH =XJSDVVDJH %EHUE%KUW G D VO DERKRMQ INNFRHQ3
cidence des contraires»w@n Meer und Land, das sich ifort de Car
quethuitauRert, explizit auf den zeitlichen Aspekt der «discontinuité tem
porelle» in bildlich-raumlicher Darstellung. Diese inszeniertiRin der
Einheit der Einstellung und entledigt sich dabei wie nebenbei dean
gen der Segmentierung durch den Schnitt, und damit der zeitlicthén
marcationdes Films.

Das filmischéNerdermacht Jean-Louis Schefer in seiner eigenen Begriff
lichkeit in Bewegungsabweichungen des kinematographischeneBiligst,
E%U GLH HU GHQ (ITHNW HLQHU m6XVEBEHQRVGRY GIHAK W C
baren» feststelltl Bdhefer hatte die Suspension der Welt im Bild an Kurosa
was Nebeleinsatz iMacbethD X IJH]HLIJW KLHU ZLUG GHP '"HQNHQ
erschlossen, doch nicht als ein Gegenstand, sondern als eine Art Handlung,
die in unaufhérlichem Entstehen und Sich-Entziehen begriffertisty

Die Léange der Einstellung wurde hier atischnischdurch den Schnitt
EHJUHQ]W HLQJHE%KUW GRFK VHJPH®WGHWMKOL Q
OXQJ GLH 1HEHOVFKZDGHQ GHV =XJH¥YXQ® i KHPX Q C
Effekt das Sichtbare wie in Kurosawkfacbeth $SEE 0 6

$EE %1#HEHO DOV 6FKQLWWHUVDW] 0 gy 09

436 3BRXOHW 6py+ 6 b666
437 '"HOHX]H VFKOLH{W VLFK LKP DQ &WKIUM6G KH I${WV D K K Fh G
9HUEUHFKHQ} VRQGHUQ DXI| GLH mODFKW6BH& HBOWVFKHQ} 1

438 ,ELG 6 b=++8 ,Q GLHVHP =XVDPPHQE®WQHVVHW KD Q JHBISH
der den Schleier als Element der Sichttribung in Bezug auf Medien und Natap
untersucht.
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In der ruizschen Einstellung geht es jedoch primar um ein Entstehen und

6LFK (QW]JLHKHQ YRQ =HLWHQ -DKGH¥]ELZWHQ qQC
Moment der Sicht entzogen, um dann in voller Klarheit wieder als neue

Zeit zu erscheinen. In den Momenten der getribten Sicht vollzieht der
Betrachter Zeitspriinge, die den Zuschauersessel zum «fauteuilquesg

werden lassen, der verschiedene Zeiten in ihrer zeit-richdn Einheit

durchfliegt.

Die «Alternative zwischen Montage und Einstellungswjird hier tat
VIFKOLFK KLQE!OOLJ =HLWOLFKHVWRQWRDJIH YRODW (LB
lung und fasst so die bildlichen Zeichen von «Kindheit», «Jugend», «Som
mer», «Herbst» und «Winter» in eine «vue totale et un tableau continux».

Die «premiére illusion du regard» dieser Einstellung unterggjtiso durch

den Schnittersatz der Nebelschwaden und die kontinuierlichgfZhrt, aus

der die statische Kamera erzahlt, jede zeitliche UnterscheidungufieA

raum des Zuges: Die Zeitreise wird erst in der wiederholten und distanzier

WHQ %HWUDFKWXQJ DXJHQE|OOLRBRPG6(RJ]MKOHW BHIUC
Recherchals transmedial konzipierte Prinzip:

[...] que faire chanter doucement la pluie au milieu de la chambre
et tomber en déluge dans la cour I'ébullition de notre tisane dt

pas étre en somme plus déconcertant que ce qu'ont fait si souvent
les peintres quand ils peignent, trés pres ou trés loin de nous, selon
gue les lois de la perspective, I'intensité des couleurs et la premiéere
illusion du regard nous les font apparaitre, une voile ou un pic que

le raisonnement déplacera ensuite de distances quelquefois énor
PHVY LELG

So gelingt es Ruiz, die Prinzipien deremiére illusion du regaravie sie

Le port de CarquethutSURJUDPPDWLVFK DXVE¥%KUW PLW G
Wahrnehmungsbeschreibung der Wirklichkeit (der Landschaft Binden
=XJIHQVWHUQ ]X YHUELQGHQ XQG L QWHUWRIAH QHHR/H L
und doch einheitliches filmisches Bild auszustellen, alst&iung, in dem

die «coincidence des contraires» als zeitliche aktualisiert wird.

439 '"HOHX]H 6pp6E 6 ba+
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'LH 6]HQHbY GDV $XVKHEHOQ M]J]HLWGHFN}
im Spiegel der Zeit

Erweitert man den Blick von der Einstellung zur Szene, deren «conditio
sine qua non» Lohmeier als das «zeitdeckende Erzéhlen» aigiw,tritt
die Bedeutung des Schnitts auf den Plan, der hier klassischerweisemen Ei
GUXFN GHU JHLWOLFK HLQKHLWO ZRKHIQVEN WADV Y/ (
Dialogszenen der Fall ist, in denen zwischen den Gesprachspartnarn hi
und hergeschnitten wird.

Der erste Schnitt folgt auf die besprochene Einstellung aeit Kadrie
UXQJ GHVY NLQGOLFKHQ ODUFHO LQ :HQW HWUMNWXHH®X
sich nach dem Schnitt so im Zug, dass sie das Fensterbild samt Rahmen
fasst, das eiDiesseitsles erwachsenen Proust im Zug und dgnseitsles
kindlichen Betrachteten als zwei durch die Fensterscheibe getrenime E
heiten in ein Bild integriert. Proust betrachtet sein kindlichek,lam dann
seinen Blick abzuwenden und die Augen zu schlieBen. Wieder folgt ein
6FKQLWW & gy =y 'LH .DPHUD E|QUMWP)RWRXVMLQQ
YHUVFKLHGHQHQ $OWHUVVWXIH@® B BRRWHW OG QW EH
JHIHLIJWH :LQWHUELOG GHY NOHLQHQ ODUFHO 6HT

6HT ¥4 WWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpuyy
6FKQLWW GHU WUHQQHQGHQ )HQVWHUVFKHLEH & gi gyE¢d

Hier entfaltet die Szene nun ihrerseits, was im Kino mdéglich ist. &abrd
in dem Schnitt, der durch verschiedene Positionierungen der Kamera von
GHU $QVLFKW mMYRU GHP )HQVWHU} LQ BHRUSIDXP r

440 /RKPHLHU 6pp0G 6 boud 6R DXFK 6FKZDE +6060 6 b606
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die Fenstermetapher des filmischen Mediums in Kopplung an das filmisc
Zugbild vollzogen: Wie Hickethier formuliert, ist «das, was im Bild geteig
wird, eine in sich abgeschlossene Welt, die durch die Bildgrariar Ende
findet, durch sie definiert wird, in der sich alles aufeinander bezieht. Zum
anderen ist das Filmbild wie ein Fenster, durch das hindurch wir auf eine
andere Welt sehen, die vor allem dann, wenn wir uns mit der Kamera zu
bewegen beginnen, ein umfassenderes Ensemble sichtbar maahfindi
den diese Auffassung in der Metapher von Film und Fernseheeintm
<Fenster zur Welt> popularisiert wiedert»u {

Paech hatte verdeutlicht, inwiefern die Wahrnehmung dertaligen,
voriiberziehenden Landschaft hinter der Glasscheibe des Zugfsnate
TTXLYDOHQW ]XP .LQRGLWSHRINLWKE dieddd GaNdtt@Q ND QQ
nach dem Schnitt in den Bildkader und verdoppelt dabei den erwachsenen
Proust als Betrachtenden und BetrachtetBer erwachsene Proust betrachtet
seine Vergangenheit filmgleidbtwéare die Aussage paraphrasierbar. Da es
sich um ein und dieselbe Person handelt, die Subjekt und Objekt der Betrach
tung ausmacht, liegt der Schluss nahe, dass mit diesem Fenster giggchze
ein Spiegel am Werk ist, eine Art magischer Spiegel, der ein Bild aus der
Vergangenheit zurickwirft. In diesen beschreibend®@pto und Sonozei
chenkann das filmische Bild dewodernen Kinogefasst werden, so wie es
Deleuze unternimmt, wenn er es an das Moment der Koaleszenz zwischen
dem aktuellen und dem virtuellen Bild bindet. Deleuze illustriert dies in
einem zweiseitigen Bild, das ebenso als Opto- und Sonozeichen aktuyell ist
wie es mit seinem eigenen virtuellen Bild «auf dem kleinen inneren rei
lauf» U knistallisiert. Die Ununterscheidbarkeit wird generiert ndildern,
GLH YRQ 1DWXU DXV GRSSHOW VLQBO DY %@ LVBR
der Kreislauf als Austauschsystem auftritt:

'DV 6SLHJHOELOG LVW LQ %H]XJ DKJIQ@WH DNW X
virtuell, aber zugleich ist es aktuell im Spiedgl von der Person nicht

PHKU DOV HLQH HLQIDFKH 9LUWXD OAMO®bEXU%FN
KRUV FKDPSbEHIYHUGU}|QJW

441 +LFNHWKLHU <0666 6 bupbl &I DXF% HZIDHIKQ I BLHO BEUHR/MG
die Kinoleinwand transparent werden zu einem vermeintlichen Fentdigk auf eine
XQZLUNOLFKH LPDJLQ}UH :LUNOLFKNHLW} 3DHFK +88p 6 b
442 3DHFK 6pyp 6 bid

443 '"HOHX]H 6pp0d 6 bpd OLW GLHVHP SWQKQMBXV PKHHLQGNE DHIO
zwischen Virtuellem und Aktuellem, die Wahrnehmung und Erinnerufgales und

Imaginéares, Physisches und Mentales bzw. deren Bilder in gegeyeseitierweisen
XPNUHLVHQ FI LELG

444 ELG 6 bpu +HUYRUKHEXQJ G 9HUI
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In der beschriebenen Szene wirkt die Konstellation von Proust und sei
QHP NLQGOLFKHQ ,FK GXUFK GLH OLWM ®IXQH GH\
Exemplifizierung dieser These: Auf den zwei Seiten des Spiegelbilges s
hen der aktuelle sowie der virtuelle Proust, doch enthebt die filmische
Rahmenkonstruktion den Fixpunkt, die Zuweisung, wer hier vigtbund
wer aktuell ist. Wie im Zeit-Bild Deleuzes gilt hier die Ununterscheid
EDUNHLW LP NULVWDOOLQHQ %L OGH KW B-GEHHLLFRXH Q
zeitig vorhanden, eine nicht minder real als die andere. «La méthode de
la juxtaposition»u kanfiguriert hier die sukzessive erlebten Zeitschich
ten, die Deleuze als geologische «Faziesb@zeichnet, im Raum der
Gleichzeitigkeit.

Wenn Ruiz’ Proust in diesene est un autre»-Inszenierung durch das
Glas auf sein kindliches Selbst blicken Iasst, vollzieht er dabei kahegna
SKLVFK GLH YR QRechexchtsstiestel@el«delt des Einzelnen im
Spiegel der Zeity inider das erinnernde und erinnerte Ich nie zusammen
fallen. Dabei ist das betrachteteFIKE KLHU RBoQErcieMMU SIOLFKWHW
ein «moi de rechangex, @as durch seine «états successif&7(3b 6, ,buuu
in verschiedene «moi successifss {3b 6 ,bldpd E]JZ LQ mLQQRPEUI
humbles <moi» 673 b6, bugd JHUE!OOW GLH VLFK QLFKW HW.:
tinutiat ineinander verwandeln, sondern sich nach Schnitten gege¢gsei
ersetzen, die der Erzahler als «morts successivesp3b 6, ,b6dgy -EH]J]HLFK
net. Ruiz schreibt in seiner ersten Poetik:

(O MXHJR GH HVSHMRVDbE XQR GH FXYRWM QBRI PSOR\
HO WHDWUR GH HVSHMRY FRQFHELGRL3WRU $WKDQ
examinar una imagen o un grupo de personas que parecen posar unos

junto a otros, aunque sintamos que algo indiscernible los separé.

Zwischen dem Gespiegelten und dem vor dem Spiegel Stehenden besteht
eine unuberwindbare sowohl raumliche als auch zeitliche Differenzdds

Ich zum Anderen werden lasst. Hier gelingt es Ruiz erneut, ein Leitmotiv
seiner eigenen Filmpoetik als proustsches Konzept darzuoledgs Deleuze

mit Bergson als Charakteristikum des modernen Kinos beschreibt:

445 3RXOHW 6py+ 6 bodobll

446 'HOHX]H 6pp0d 6 bgol

447 -DXj +00p 6 b=+y+

448 «[...] moi de rechange que la destinée tient en réserve pour nous et que, sans plus

écouter nos prieres un médecin clairvoyant et’dutant plus autoritaire, elle substitue
malgré nous, par une intervention opportune, au moi vraiment trop lde€$ 7 3b 6, bupa

449 5XL] +666 6 bup
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Unsere aktuelle Existenz, je nachdem, wie sie sich in der Zeit entwic

kelt, verdoppelt also ihre virtuelle Existenz durch ein Spiegelbildede

Augenblick unseres Lebens bietet demnach diese beiden Aspekte: er ist

aktuell und virtuell, einerseits Wahrnehmung und andererseits Erin
QHUXQJb>p@ 'HUMHQLJH GHW®BRGSIHW I ¥BIXIXKHU
Gegenwart in Wahrnehmung und Erinnerung Kenntnis nimmt, wird

sich mit einem Schauspieler vergleichen, der automatisch seine Rolle

spielt und der dieses sein Spiel zugleich hort und siglit=

'"HU )LOP YHUELOGOLFKW GLH PODQV® EFKHGHH UWWHB |
Recherchezwischen je und mew @fisiedelt, indem er nach dem technischen
Schnitt virtuelle und aktuelle Zeiten im Auf3en und Innen des Zuges sicghtba
durch die Fensterscheibe trennt und nach dem folgenden Schnitt a pasterio
DQ HLQ SKRWRJUDSKLVFKHY 6WDQGELM®OHELQGHWD
ten Einheit filmischen Erzéhlens entspricht. Dieses siedelt Ruederi im
Raum des moribunden Diktierenden an, der zu Beginn durch das geschrie
EHQH :RUW HLQJHE%KUW ZXUGH LP 5DRB GG (U]]l
der Erwachsene bildlich substituierbar werden, wird die Einheit tdeei
ckender Erzahlung» durch die eines vielfach gespiegelten Zeitrauneszérs
Was zunéchst als traumhafte Sicht auf die eigene Vergangenheit kenzip
ZXUGH GHU %OLFN DXV GHP =XJ W JX@HLY BDLQHP
Ruck- oder Vorgriff an den Blick auf eirfethotographialer Vergangenheit
gebunden. Die Szene entledigt sich mit diesem Schnitt ihrer zeitlidtuh &
renz, die sie durch die Kohérenz des Bildes ersetzt. Ist die Zugpassage eine
Visualisierung des mentalen Erinnerungsfilms, den das BetracheePde
tographie ausgeltst hatte? Ist das photographische Bild die nachthagl
bildliche Konzentration des Erinnerungsfilms, die der erwachsene$ in
dem Moment als mentales Bild vollzieht, in dem er seine Augen schlief3t?
Die kadrierte Kindheitsphotographie im Schnee ist zudem keine Dopp
OXQJ HLQHV N D G U PhbtoyraphigMatcel®, @iel ahfamgk khit der
Lupe betrachtet wurde, ist eine andere. Auch in der spatenise en scene
der auf dem Boden verteilten Photographien ist sie nicht auszehen
$EE bu +EG 0

450 '"HOHX]H 6ppO6E 6 boglEGEp

451 «Der ganze Roman Prousts ist bestrebt, die Leerstelle des Vergessddamit des

Verlusts von Identitat zwischen dem <je> und dem <me», der <insignifearéalité> und

der «réalité profonde>, dem <ongtemps> und dem «dans le Temps> aubreisen und

LPPHU QHX H[SHULPHQWLHUHQG DXWIRBDWOWHQLFK GHY &
XPNUHLVW VLFK XQG OHQNW GHQ %IlO EF® ODAX IGVY. HVK V HOELVAN
fremdes und zugleich doch vertrautes Ich und riickt es in iscshe Nahe und auratische

JHUQH} %LOOHUPDQQ +808606 6 buupbl



202 Zur Spatialisierung dediscours

$EE %'BH 3KRWRJUDSKLH KLQWHU GHP /XSHQJODV & 60 6u

$EE ¥%'leH |JHQWUDOH 3KRWRJUDSKLH LP %LOGHUKDXIHQ & g
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$EE %#$Xl GHP %RGHQ JHUVWUHXWH 3KRWRJUDSKLHQ & gp o

Ruiz unterbindet eine zeitliche Zuweisung. Charakteristischeisg nimmt

sein Proust kein Fotoalbum in die Hand, sondern Einzelbilder eines Hau

fens, der unterschiedliche Gestalt annimmt. Was bleibt, mvder filmbild-

lichen Reihung die zeitliche Reihung genommen wird, ist die Aussage des
Bildes: Diese konstatiert die Trennung zwischen einem multiplg»«ind

«me» in der Diskrepanz von Betrachtendem und Betrachtetem, die sich
sowohl in der Zugscheibe manifestiert als auch im Bildcharakter der Rhoto
graphie, die den korperlichen Ausschluss des Betrachtenden immausor

setzt. Darin entspricht sie sowohl dsituation filmiqueals auch dem litera

rischen Préatext, der in seiner Distanz von erzahlendem und erlelreridie

alles zum Bilde macht (BlanchotitX QG GDEHL GLH (LQKHLW GHV
JHLWOLFK DXIE/FKHUW GLH LQ LWURQ @MR@M RAXQ/WLG
Anderer in der Zeit betrachtet wird. Dartber hinaus manifestiedtsin der

Kopplung bzw. Spiegelung der imaginierten und aktuellen Bildier Kris-
tallbildstruktur des modernen Kinos. Diese setzt den Raum der Erzah

lung und den der Zugfahrt sowie den Auf3en- und Innenraum des Zuges in

452 m(V LVW LQ GHU 7DW VR GDVV LQ ®IGHRAUUGHW@LP®HOD
FKRW 06pyy 6 b+
453 Deleuze konzipiert das filmische Kristallbild als «direkiarstellung» der Zeit, die
sich nicht mehr aus ihrem «empirischen Verlauf der Zeit als SukzessioGdgenwar
WHQ} RGHU LKUHU MLQGLUHNWH @ GHHISUD QHIDW DIELCRHIL \B ©W
dern sich direkt darstellt als «strikte Gleichzeitigkeit der Gegeamtvmit der Vergan
genheit, die sie sein wird, der Vergangenheit mit der Gegenwart, die sieggn ist»
'"HOHX]H O6pp6E 6 bgud
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ein gegenseitiges Abhangigkeitsverhéltnis, daskRiégeherchals raumzeith
che Verschrankung in Bezug auf den Traum reflektiert:

-NDL GLW GHX[ WHPSV SHXW -WUHRAXHGH W L
I’lhomme éveillé soit valable pour le dormeur, mais peut-giegce

que l'autre vie, celle ot on dortQNHVW SDVbE GDQV VD SDUWL
soumise a la catégorie dutempS {3 b6, bpyo

In dieser trauméhnlichen Zugfahrt durch die Jahreszeiten gelingt Ruiz
eine kinematographische Inszenierung der multiplen Diegganz zwA
schen Erzéhlendem und Erz&ahltem und gleichzeitig in der Strukler
traditionell «zeitdeckenden» Erz&hlweise die Inszenierung eidealen
Zeit in einem traumzeitlicherbloc(573b 6 bpyg GHU VLFK VRZL!
Zuweisung vonVorherund Nachheials auch der Unterscheidung veirtu-
ellemund aktuellemBild des Erinnerungsraumes und des erinnerten Rau
mes entzieht.
Der erste Schnitt der Szene integriert mit der Fensterscheibe den visu
ellen Bruch in Raum und Zeit, der den Innen- vom Auf3enraum des Zuges
trennt. Der folgende tGbernimmt die im Ubertragenen Sinne filmbitg
Inszenierung, in der ein Zuschauer eine Szene hinter dem Glas begtacht
als filminharente, indem er vom Innenraum des Zuges in den Innenraum
der Erzahlung schaltet. Auch hier werden differente Zeiten und Raume
Uber das Bild verbunden. Der Schnitt verweist somit auf einen Bruch im
UDXP]JHLWOLFKHQ .RQWLQXXP GHVVH@OHHUVWH (
'LHVH RIIHQVLFKWOLFKH /HHUVWHQOBGEHQHEB® |
GHU KLHU EHVSURFKHQHQ =XJV]HQ BHh B IGRHXFOOOL KK
dem Schnitt Schuss-Gegenschuss ful3en, also in dialogischeerSZgeai
Ruiz kommt es vor, dass der Gesprachspartner nach dem Gegessseér
schwindet, er wurde «herausgeschnittetsdDie Schnitte in der Szene sug
gerieren eine zeitliche Kontinuitét, doch fehlt etwas. 88d_eere entspricht
nicht dem Schnitt der «Zeitraffung®i @ér ausspart, was unbedeutend ist,
sondern verleiht dem Schnitt eine eigene Bedeutung. Ruindibiert in set
ner ersten Kinopoetik:

7RGR ILOP HQ HIHFWR HV SRU QDWXUWDMEH]D LQ
KHFKR GH VHIPHQWRYVY LQWHUUXPSLGRNM SRU OD
SURIHULGD SRU HO UHDOL]DGRUbBPEE®HQWRSUH KL

454 6R LQ + +u 6@bll
455 &1 /RKPHLHU 6ppG 6 boub
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vacios o inertes que sobrevuelen el film en bdsqueda de un aero
SXHUWR TXH QR KDOODUEL£Q QXQFDUWDO HV mbH(

«El fragmento ausente» bewirkt eine Ansammlung virtueller Bildée als
Katalysator der «<mentalen Montagéxfuingieren, da der Zuschauer, wie der
Zugfahrer derRecherchestets bestrebt ist, das Gesehene zu einer plausib
OHQ (LQKHLW ]XV DimRrdbenMriags stdasQeitliche Vakuum
ein Konstituendum der Zeitstruktur des Romans, wie Shattiedtdestellt
hat. Als zentral stellt er dabei zeitliche Leerstellen heraus, insinere die
Unterbrechungen durch Prousts drei Aufenthalte in zweaisons de santé
XQG GXUFK GHQ .ULHIASHLEQEISF K Whoauu yuau

La nouvelle maison de santé dans laquelle je me retirai alens@

JX«ULW SDV SOXV TXH OD SUHPLa2UKWHW EHDX
avant que je la quittasse. Durant le trajet en chemin de fer que je

fis pour rentrer a Paris, la pensée de mon absence de dons litté
UDLUHYV b>p@ TXHb>P@ MRNDYDLV ¢OIFK¥X\BUaV LC
pages du journal des Goncourts, a la vanité, au mensonge de la
OLWW«UDWXUH FHWWH SHQV«H bxXPRED I XL QH F
temps revenue a l'esprit me frappa de nouveau et avec une force

plus lamentable que jamais.{p73b 6 ,bydu Z UWO-LFK ¥%EHUC
PHQ LQ 6 g0 +ybll

Shattuck sieht in diesem Zwischenraum, in der Ellipse der ubeap
GNDQQ«HV} HLQ tTXLYDOHQW ]X GHR daSDWLDO
durch die Einzelbilder der beiden Augen entsteht und in einenfefikild

vom Gehirn aufgeldst wird. Fir ihn ist dieses Moment der Nicht-Delrst

lung essentiell, da es den «oublitbegriindet, ohne den die Ereignisse

456 5XL] +666 6 bogu

457 'HU %HJULII VWDPPW YRQ %DOE£]V =066u 6 bud
458 Auch in zwischen den Photographie-Inszenierungen fehleiirbpr Stiicke. Lag
moglicherweise das Bild von Marcel im Schnee oben auf dem mit den Lupsaches
ten Bildern und wurde es herausgeschnitten? Hatte Proust dieeBitéich der Betrach
tung in die Luft geworfen, oder wie gelangen sie auf den Boden? Im Verwegi ein
missing linkzwischen den Zeiten bzw. auf désgmento ausentaufen die Faden der
Erzéhlung im Aul3erhalb der Diegese zusammen.

459 5XL] #EHUQLPPW GLHVH 7TH[WVWHOOH QDKH]X Z, UWOLFK
460 6 KDWWXFN +060 6 bo+0
461 W. Benjamin und S. Beckett verweisen in ihren Proust-Lektiren ebsndaf die

Bedeutung des Vergessens in d®acherche GLH %HGLQJXQJ E%U GDV VFK, SII
QHUQ LVW FI %HQMDPLQ 6pi+Edpyp 6 bbdbEFEE %HFNHWW
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kinematographisch-chronologisch wéren. Die Juxtaposition Aeiten, die
Uber denoubligetrennt und in demémoire involontaireereint werden, las
sen es zu, Zeit als Dimension zu sehen:

It allows us not to see across time, but to see time itsdift

Die Zeitstruktur desrécitwird von Leerstellen und Spriingen durchzogen.

:DV 6KDWWXFN KLHU E%U GLH 0DN UR\DVDOUXINNX
Genette in dem Standardwerk «Erzéhlung» auch mikrostrukturell areei

Passage auSodome et Gomorrhg73b 6, b+ 'RUW PDFKW HU GLI
UDOH SB8ELTXLW|W RGHU $00JHJHQ 20U (W} iBKOX QdG L
so typisch ist» und die das Fehlen eines narrativen Fixpunktes, dasrehl

einzelner Zeitabschnitte sowie ein teilweise schwindelerregasn8pringen

der histoirebeinhaltet.u Die Parallele zur filmbildlichen Darstellung wird
offensichtlich: In der von Schnitten gepragten Erzahlung kann die &i@m

frei zwischen verschiedenen Zeiten und Orten hin und herschalten. Poule
formuliert dies ohne die filmische Analogie formuliert:

Aussi peut-on dire de l'ceuvre entiére de Proust ce que, tenPlai
sirs et les jourd disait lui-méme de cette époque de sa vie, que c'était
mbXQH VXLWH FRXS«H GH ODFXQHVb}

Das Phanomen des Schnitts, so wie es Ruiz inszeniert, istildasche
TTXLY D O s$paxr\ gapdas dank der medialen Eigenschaften sowohl
dazu imstande ist, die Leerstellen als Konstituendum der diachronen Na
ratio zu zeigen, als auch ein zeitliches und raumliclgap in die Syn
chronie des Filmbildes zu integrieren, wie es sich in dersknscheibe
materialisiert, die in ihrer Materialitdt zwei Zeiten und Orte voneima
der trennt. Der Schnitt wird zum Mittel eines zeitlichen Gegertabs
desdéfilé cinématographiqu&Das Intervall befreit sich, der Zwischen
raum wird irreduzibel, bekommt einen eigenen Weni»juth mit Deleuze
zu sprechen. So nahert sich der Schnitt dem KonzeptRemherchan,
nach dem zeitlich durch deoubligetrennte Momente in verschiedenatti
ger Verknipfung zusammenfallen und die Leerstelle zum Faszim der
Imagination wird:

462 6KDWWXFN =86
463 *HQHWWH <8606 6 b++
464 3RXOHW 6py+ 6 buu

465 '"HOHX]H 6pp6E 6 bguu
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[...] mon imagination qui était mon seul organe pour jouir de la

beauté, ne pouvait s'appliquer a elle [la réalité] en vertu de la loi

inévitable qui veut quon ne puisse imaginer que ce qui est absent
(573bg,byu~+

Die «zeitdeckende Erz&hlung» der Szene wird hierbei aufgeworfen i@ ein
spiegelkabinettahnliche Erzé&hlstruktur, die von An- und Adsendem
gekennzeichnet ist. Dabei trennt der Schnitt wie der Schlaf demneniten
Kdrper, um ihn in unterschiedlichen Zeiten und Raumen anedsin. Im
Kontext der Traumuntersuchung wurde der Schnitt als Zwischenraurh au
die beidemappartementson Schlaf und Wachzustand bezogen, die sich im
Schwellenzustand deéve éveillélurchkreuzen.

Das spacial gapdas nach Shattuck desubli kennzeichnety (ird in
den Erlebnissen demémoire involontairgvieder heraufbeschworen. Es ist
eine Art dritter Raum der Zeitim Reinzustan8{f 3b 6, byui+ GHUY JOHLFK]
tig auBBerzeitlichist, da er nicht auf einer diachronen Zeitachse markierbar
ware, wie auchn der Zeit da er die Zeit in den Raum wirft. Genette spricht
von einer «scheinbar unhaltbare[n] Ambiguitat», mit der «deroustsche
Held zugleich nach dem <Aul3erzeitlichen> und der <Zeit im Restamd>
VXFKW ZLH VHKU HU XQG PLW LKP VHIKD N & @GINWL JF
Zeit> als auch <in der= Y] &ein will».0 0 U

Das Medium Film kann Uber das Phanomen der Schnitte und die
raum-zeitliche Verschachtelung von Orten und Zeiten dieses Paraaio
Zeit-Bild inszenieren.

Ruiz entwickelt als Pointe der im Zug doppel-zeitlichen Inszenigrun
das Filmbild als photographiertes Bild, dasf3erhalbder zeitlichen Kette
des Films anzusiedeln ist, doch rdumlich immer wieder auf den Raum des
Sterbenden verweist, der als Keimzelle der erinnernden Satfenso her
halt wie als Keimzelle der filmbildlichen Erzéhlung von Zeit und Raurm, al
VHL HV HLQ ELOGOLFK NRQJHQWULHGWMWUXKG HU
lerische Potential des Films.

466 6 KDWWXFN +866 6 bo+6
o] 6 boba

0
467 *HQHWWH +3866
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'LH 6HTXHQ]bY GLH 5DKPHQKDQGOXQJ LP

Die Sequenz wird von Lohmeier aleandlungslogisctiefiniertes Segment»
bestimmt, dessen Anfang und Ende durch handlungslogische Kategorien
verbunden sindu iDye Anordnung der Sequenzen gehorcht im klassischen
Fall den Gesetzen der Chronologie in Form von Nachzeitigéfs Schema
der Ursache-Wirkungs-Verkettung ist dies die Regel des Bewegungsbild
Um in einer Sequenz Gleichzeitigkeit zu vermitteln, wili alternierende
Montage /RKPHLHU &pp dPagllelintntage f2 FNHWKLHU +6066 6
eingesetzt, die Aumont eher als raumliches, weniger alsizbéb Problem
begreift: Da der Film keine weit auseinanderliegenden Orte in Gleitiyz
keit fassen kann, muss er sie nachtraglich darstellen: «l'une des plus gra
des violences jamais faites a la perception naturelldie dritte Katege
rie der Montage eines handlungslogisch definierten Segmenggs ih der
Verschachtelung bzw. «Einschachtelunggvon zurlckgreifenden oder
vorweggreifenden Szenen, die einer Rahmenhandlung der Sequerd-erza
logisch untergeordnet sind.

Die Ausgestaltung der Sequenz ist bei einer Proustverfilmung ein beson
ders interessanter Aspekt. Wie Genette in seiner formatisie Struktur
auf der Mikroebene solch handlungslogisch definierter Segia nachge
wiesen hat, findet dort ein schwindelerregendes Springen innerkeifio
zelner Abschnitte statt) idlte nicht alle als Pro- oder Analepsen auf einen
$XVIDQIJVSXQNW |]XU%FN]XE¥%KUHQ VLQGX®RQGHUC
ordinierten Ebene» «nur untereinander koordinierisund. Diese Forma
tion entspricht der ruizschen «visiot/ LP XOWDQ«+*VWHDb>2@ VXLYDC
SUDWLTXH GX U«HO TXL QH FROQIuUSDY DYHF OD FR

So unterlauft Ruiz in der alternierenden Montage die konventionelle
MYLROHQFHb>p@ IDLWHY ¢ OD SHUFHSWERIQHGBI\Y M {

468 /RKPHLHU 6pp0G 6 bouy

469 «Die Normalform der Anordnung von Sequenzen und Subsequenzen auf der na

rativen Zeitachse ist das an der zeitlichen Abfolge der Sequenzen mignthronole

gische Nacheinander, das ja stets auch handlungslogisch begrindesdagein, als der
kausallogische Zusammenhang von Handlungen als Ursache-Wgk&usammen

KDQJ HLQ JHLWOLFKHV 1DFKHLQDQGHU YR WNHBEVW HUIRU(
470 $XPRQW 6pyp 6 bpi &I GD]X DXFK *DXGUHDXOWA A-RVW
471 /RKPHLHU &6pp0 6 bouu

472 So unterscheidet er an einer Passage der Soirée des Prinzen von Guermante
E¥%QI]JHKQ QDUUDWLYH 6HIJPHQWH GMHQHRVWU @®LHX QI RAFAHELAONW
PLWHLQDQGHU YHUVFKDFKWHOW VLQG *HQHWWH +866 6 b+
473 *HQHWWH +38606 6 b+g

474 /|DJHLUD o6ppp 6 bod



Technische Einheiten der filmischen Erzahlung von Raum und Zei209

Raume wahrgenommenen Ton- und Bild-Elemente ineinander versitira
Hier soll als Beispiel die Bibliothek der Guermantes dienen als der Raum der
JHK!XIWHQ (ULQQHUXQJVHSLSKDQLHQ 6HT G @

6HT ¥WWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG ad6puyp
5DXP%EHUODJHUXQJ LQ GHU %LEOLRWIKHN GHU *XHUPDOQ\

Zunachst wirkt die Parallelmontage zwischen dem Raum déti&ihek
und den Erinnerungsraumen der Zugfahrt und Balbecs durch die Erinne
rung des Protagonisten klassisch motiviert. Doch ist die Gleiclhglegit
der Erinnerung keine auf der Zeitachse (der aktuelle Momernnnert

GHQ YHUJDQJHQHQ VRQGHUQ YLHOWHXNHHWQHHU
vergangene Moment wird im aktuellen erinnert. Ruiz verschrankt die
Raum-Zeiten Uber die klassische Parallelmontage hinaus: Die Gehn&u

GDV .ORSIHQ DXI GLH =XJU|GHU OHHBWMVHDWYFKLI
nen sowohl vor als auch nach dem Bildwechsel im Raum der Bibliothek.
Die Uberdimensionale Statue der Venus Kallipygos am Strand von Balbec,

GLH XQWHU GHQ $XJHQ GHV MXJHQG 8 UMKHHQV BDR X
JHQ ZLUG Z'KUHQG GLHVHU VLFK PLWW GHK UM U Y
befindet sich nach dem Erinnerungseinbruch auf dem Servierwagen,
wahrend auf der Tonspur die Gerausche nachklingen. Visuelle und-audi
tive Spuren der Erinnerung werden im aktuellen Raum inszeniert.-Kra
YDQMD E%KUW GLHV DXI| GLH JOHLEMHUWEKHHGHU % K
Dimensionen zurick:

La coexistence des dimensions temporelles, selon laquelle les étres
KXPDLQV mbWRXFKHQW VLPXOWDQ«PHQW ¢ GHYV
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WDQW GH MRXUV VRQW YHQXV VH SPRFRKWb} HVW
sur un palimpseste ou des signes se superposent sans vraiment
sannuleru 0 U

'LH 6HTXHQ] IROJW KLHU HLQHU HLJHQBW-9HRJILND E
kettung von Erinnerungsausldser und Erinnerung hat keine in der Diege
dargestellte Auswirkung auf dielandlung sondern auf deRaumder «psy
chologie dans I'espaceNach der Erinnerung wird er nicht mehr gleich wahr
genommen bzw. nicht mehr gleich ausgestatielDie Superposition der Zeit
raume in der erinnernden Wahrnehmung, die in deecherchangelegt ist

MHQ LQWURGXLVDQW OH SDA3L«E D Qa0 H SWid\ B R W
das «Kino des Gehirns», in dem zwischen Raum und Zeit kein hierarchisches
Verhaltnis mehr existiert: Die Wahrnehmung der Rahmenhandlung it s
GXUFK GLH HLQJHVFKDFKWHOWH (UURQHEXQOW HD!
den Ausgangsraum, Raum der Erinnerung und erinnerter Rauniniged
sich gegenseitig. So spielt der Raum die Zeitachse des Diskurses aus.

E %UHI FNHVW SU«FLV«PHQW FH TXLVWH SDVVH
désintéresse du déroulement proposé par la narration et ques nou

nous laissons emporter par les connexions involontaires proliféra

entre les imagesi U U

Die ruizschen «images» erlauben in d&instellungden Fokus auf das
Absente wie ein sukzessives Gleiten und Sich-Entziehen gleichzmi&
senter aktueller und virtueller Zeiten, das den Schnitt in Sichibinngen
ausspielt. In de6zenermoglichen diese «images» eine raumzeitlich nicht
zuweisbare kristalline Verkettung von Einstellungen, in der dienfidche
Rezeptionssituation mit der Erzahlsituation deecherchim ihren multip-

len Selbstbetrachtungen fassbar wird und in der der Schnitt als raiilinze
che Distanz zwischen «je» und «me» zu Tage tritt, die jegliche zeitdeckende
Erzadhlung durch eine Spiegelkonstruktion verschiedeneiteéfe ersetzt,
und in der der Schnitt als trennender Sprung in Raum und Zeit einen Eigen
wert erhalt. In derSequenprasentiert die Erzahlung der Filmbilder eine

475 .UDYDQMD +06069 6 bodo

476 Als etwa Proust in Gilbertes Salon die Zeichnung Bas Madchen mit den Goldau

genansieht, auf der ein junger Mann zwei Frauen betrachtet, von denen einalican

HLQH ZHLEOLFK JHNOHLGHW LVWQ HL&QH+KE@OLFKULO G QYW A
GH %RXORJQH GLH YLVXDOLVLHUW ZDLQGL&bH SJHQH NRKL
Kamera wieder in den urspriinglichen Raum zuriick, wo sie die Anggszene erneut
HLQE!QJW E MHGRFK LQ HLJHQDUWLJ YHU!QGHUWHU %HOLF

477 5XL] +660 6 bou
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Raum-Zeit-Montage, die die Zwange der chronologischen Zeit Ubedef
(573b,6,byyp LQGHP GHU 5% FNEOLFN (LQJBWJ LQ Gt}

Mit seinen Einschiiben, Verzerrungen und Verdichtungen ist de
proustsche Roman, wie er selbst laut verkiindet, sicherlich ein Roman
der verlorenen und wiedergefundenen ,Jdber er ist auch, vielleicht
etwas leiser, ein Roman der beherrschten, gefangenen, xthe
heimlich subvertierten oder besser pervertiertenY ] Missen wir
Uber diesen Roman nicht sagen, was sein Autor, vielleicthinganz
ohne Hintergedanken eines Vergleichs, Gber den Traum sEgt:
spielt mit der Zeit, macht sie zu einem Spial@ y

,QGHP 5XL] DOOH LKP ]XU 9HUE®%JXQ H NMWHH® H3H3H Q
filmischen Erzahlung auf ihr Potential befragt, mit derY Ein Spiel zu trei

ben, trifft der Cineast eben diesen «leisen» SubtextRiechercha konge

nialer Weise in der ihm eigenen zeit-bildlichen Inszeniegwmnd macht so

den literarischen Pratext als Prafiguration des filmischen Zdis lesbar.

5.1.4 Die mentale Montage von Bild und Ton

Im Medium Film laufen permanent visuelle und auditive Einddéigaral

lel. Deleuze verleiht dem Akustischen im modernen Film in der Middkeit

des heautonomen Bildes, in dem Ton und Bild sich I6sen und ihre eigenen
Verbindungen eingehen, einen besonderen Stellenwert.

Ruiz stellt in seinen heterogenen Bildern den Ton héaufig als vom Bild
unabhé&ngige Grolie aus, die nicht gezeigte Orte und Zeiten in der Vorstel
lung erscheinen lasst und unterstitzt so den imaginaren Anteil der fildab
lichen Wahrnehmungssituation. Als Beispiel wurde im ersten Kelpdie
Bild-Klang-Collage der erstinszenierten Erinnerungssegu@enannt, in
der das Ausrufen der Géaste bereits im gezeigten Raum des greisenstProu
einsetzt und so den Raum der Matinée heraufbeschwdrt, noch bevor dieser
aktualisiert wird.u g Spiel mit der Zeit ist diese auf den Schnitt folgende
Aktualisierung der tonalen Elemente keine Bedingung. Ebermtegeren

478 *HQHWWH <868 6 b66u ,Q GHU $Q BSHUYMNWXQW LEH: R X WVH LS I
jeu formidable gu'il fait avec le Temps que le Réve m'avait fasci®?8b 6, bpd+- %HWR
QHQ ZLU LP 9RUEHLJHKHQ GDV KL HU QMHWKZH QVGRIWWHH) 9 K Q EM H XL
7HPSVé ZDV QLFKW QXU KHL{jW PL® 6XUH®QSDLXOHRU \PDFEHQ
IDLUH XQ MHXé&} LELG

479 &1 .DSLWHO m} 6 wgu |l
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die in der Erzéhlzeit weit gestreuten Rekurrenzen Gber die Tonspur em me
tales Konstrukt der Zuschauererinnerung. Zu nennen sind hierbei viemal
Zeitzeichen wie das Ticken von Uhren, das Schlagen von Glockendader
Lachen von Kindern.
Das Kinderlachen wird erstmals eingespielt, als Marcel vandend
KDXV LQ &RPEUD\ KHUXQWHUVFKZHEWDPB®WDEHE|Q
NUDQ 6HT G U

6HT ¥ 4WWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 0dpupd
.LQGHUODFKHQ LQ &RPEUD\ $X{HQUDXP & 66 UOEG 606 Ug

Obwohl Kinderbild und Kinderstimme zeitlich in Konkordanz stehen,

sperrt sich die spezifische Tonbearbeitung in ihrer leicht eatlen Ver

zerrung gegen den Eindruck einer audiovisuellen Einheit.eDeé begreift

LQ VROFKHP =XVDPPHQKDQJ GHQ 7RQ DWOPLWLOG ft
Fieschi von einer «Kadrierung» des AkustischaryBxieser Bruch zwi

VFKHQ %LOG XQG 7RQ E%KUW MHGRFRXQ®QREKGHNMX HI
Audiovisuellenty ¥ RQGHUQ YHUOHLKW LKU HLQH QHXH 4
der Ubereinstimmungcprrespondance GLH HLQHU 1LFKW ZEHUHL(

480 'HQ %HJULII E%AKUW '"HOHX]H 'HOHK)HHMPMKRE X8 IBo @ H QXQ
*RXOG )LHVFKL VSULFKW YRQ HLQHOH®R ® &BKIDGXVRB > @QE |
UHU} LQ GHU 7TRQPRQWDJH )LHVFKL 6pdt 6 buaa 3D\]DQW 06p
481 Eine solche Trennung findet in ddRecherchen den Telefonaten statt, in denen

]ZzDU GHU 7RQ DOV 6WLPPH SU]|VH@WHUDMWRQGERFKDXIPV&H O (
N,USHUOLFK DEVHQW 'LH 6WLPPH D& HPUKID GGEHH G HWH OHIRQNE
kann den Raum nicht Gberwinden, sie lasst die Rdume als «vases clos»dre$téh

B3RXOHW 6py+ 6 bid X@EoEsdGH¥% QBHWOWRJGLHI 6 bdu
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entspringt.u wDer irrationale Schnitt als Grenze oder Zwischenraum geht
in besonderem Mafle zwischen visuellem und akustischem Bild hindurch»,
wie Deleuze schreibtl Yso wird die «occurrence liée d’'un son» zur «ocecur
rence libre»{i yvelche die als akustisches Noozeichen verschiittete auditive
Faziesn verschiedene audiovisuelle Einheiten 6ffnet.

Die Kinderstimmen haben auch in der Zugerinnerungsszene in de
spielenden Kindern einen Halt im Bild. Doch geht auch durch diese
7TRQ %LOG .RPELQDWLRQ HLQ 5LVV GGLHHV 61W L)RRJHPQ
im Zugabteil wahrgenommen werden, sie setzen vor der Kadrierung der
Kinder ein und blenden mit deren Kadrierung wieder aus, um von der
Filmmusik ersetzt zu werden. So wirken sie als akustisches Zeichen der
.LQGKHLW HKHU ZLH GLH )LOPPXVLNGGHHUZINH QXJ
.LQGHUQ O6HT uy

6HT ¥YAWWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 0dpupd
.LQGHUVWLPPHQ DXV GHP 211 6 @i UOGEG gy (06

Auch in der Venedig-Erinnerung, das heif3t in einem Erlebnis der Zeit im
BHLQIXVWDQG HUW.,QW GHU .0DQJ GHU .LQGKHLW

482 &1 'HOHX]H 6ppS8E 6 boos
483 ,ELG 6 bgud

484 'DV KHL{W VLH VWLPPHQ QLFKW PLMUBIH® YDXED 6 DXICHA
-RVW 6pp6 6 bpi



214 Zur Spatialisierung dediscours

6HT ¥4 WWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpip=+
.LQGHUODFKHQ LQ 9HQHGLJ & 06 QUES ud uy

,Q GHU 6FKOXVVVHTXHQ] + +U0 00blIKHLDMWOERNW %X
die Erinnerung bedingt, wird erneut Kinderlachen aus dem Off eingdispie

$XFK KLHU VWHKHQ %LOG PLW (UZDFKPRHQHP XQC
'LVNRUGDQ] ]XHLQDQGHU 6HT 0 00

6HT %K&EWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG ad6piipo
.LQGHUODFKHQ LQ &RPEUD\ ,QQHQUDXP =+ 0 SuE+ +0 66

Zu Beginn des Gangs durch das unterirdische Labyrinth sinechibks Kin
GHUVWLPPHQ X K,UHQ 6HT U 66
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6HT %K&EWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpiipu
.LQGHUVWLPPHQ GHU 7LHIHQVFKLFKWHQ =+ +i +GE+ +i gl

Die Kinderstimmen verbinden die zeitlicifeazievon Combray mit dem
Raum des Alters, koppeln Anfang und Ende des Romans. Sie bleiben
als auditives Zeitzeichen der ewigen Kindheit auch é@space-oftles
fortgeschrittenen Alters als virtuelle Seite des aktuellen Bildesnien
bestehen.

Besonders bezeichnend ist hierbei der Einschub, in dem Ruiz seinen
Protagonisten eine der proustschépites [ IIQHQ O|VVW & g+ go6bll
suggeriert, dass das Lachen der Kindheit in dem kleinen Holzk&stchen auf
bewahrt war. Untermalt vom Ticken einer ebenfalls nicht kadrierten Uhr
offnet der Ton einen zweiten Kader, der den des Bildes Uber einerhBruc
KLQZHJ HUJ|Q]W 6HT 0 06+

In der Inszenierung geht der Glockenton eine synasthetische Einheit
mit der zerbrochenen Tasse ein, der Ton scheint aus der Tasse aufzustei
gen. Lériche zieht in ihrer Auseinandersetzung mit der Verfilmung von
5XL] JHUDGH E%U GLH 'DUVWHOOXQJGGEHNUI BOPL W
schen Mediumdl Yie Einheit von Bild und Ton in der hier beschriebenen
Einstellung ergibt sich auch nicht aus einer syntaktischen Austhise
mation zwischen Form, Farbe und Gerdusch, doch ist die audiovisuelle
Einheit, die Késtchen und Ton hier eingehen, dem Betrachter offenkun
dig. Diese Form von Synésthesie ist beschreibbar mit der Erfahrung des

485 Als Beispiel gibt sie die Glockenbeschreibung &acherchan, den «tintement
ovale et doré de la clochette’s(7 36, béu FI /«ULFKH +6080 6 boup
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6HT %K&%EWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpupu
.LQGHUODFKHQ DXV GHP +RO]N!VWFKHQ & o+ ¢38E0 o+ gl

Gemeinsinnsy ywie sie Aristoteles inde animadefinierte. Wie Bohme

darstellt, ist dieser Gemeinsinn nicht, wie es haufig spater verstande

wurde, ein weiterer Sinn, sondern bezeichnet einen gemeiresaPunkt

im Koordinatensystem der dimensional unterschiedenen Vvahmun

gen, in dem sich die Hauptachsen in einer gemeinsamen synasthetische

:DKUQHKPXQJ VFKQHLGHQ 6 bp+ ,Q ®HHUZIQNMEHUD

GLH |JHUEURFKHQH 7DVVH ]XP =HLW]HLHAKBHYZ DKW .

bleibt, enthalt (so wie didoitesvasesballonsoderlueursder Recherche

die Zeit, die hier in auditiver Collage sowohl das Kinderlachen als aueh di

tickende Uhr umfasst und von den Zwangen der Chronologie befreit auf

steigen kann, sobald sich die verschlossehettesder Erinnerung 6ffnen.
Kinderlachen und Ticken der Uhr kdnnten als auditive Zeitzeichen-gele

VHQ ZHUGHQ GLH E%U YHUVFKLHGUBRMROHRLIW V FKWNB

«défilé cinématographique»§73b 6 ,byy+ G Réthér¢hde&tHRea

lismus zugeschrieben wird, und das aulRerzeitliche Zeitsystier Ewig

keit. Doch werden in Ruiz' Film selbst die Zeichen des Chronos zu auf3er

zeitlichen. Dies kiindigt er bereits in der umgekehrten Stundenuhr an. Im

486 &1 % ,KPH =860 6 bp+ 6LH QLPPW QLHKWVGCWHWKIPYZHN YFEL
GHP VSUDFKOLFKHQ &RGH YHUKDIWWW | & @KHBEML W& KKHP HL BN X
von Bildern auf das Reklamefoto eines kiihlen Glases Bier hin. «Der Effsbgsondere
der Reklameeffekt, besteht doch gerade darin, dass ichséoige des Bieres tatsachlich
% KOH E%KOH XQG PLU NHLQHVZHJV ESRXHEQHI ODXKEW HEHR
N%KOWHV %LHU LQ HLQHP *ODVeé X QH®NH@p Z3 ®&IP(H BNXEJIMS
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*ORFNHQVFKODJHQ DOV ODUNLHUHWOAHHKXQOWXQIKBWH
Zeitzeichen auf den literarischen Préatext beziehbar: Das erstei&aurdes
Glockenschlagens koinzidiert mit dem Bild der Diegese, leitet jedochitin

telbar in die Kadrierung des Flusses Uber, der im Schwanken der Kamera in
ZLOGH %HZHJXQJ JHU!W & 00 600EG0GM® X8 HQ WG IZNL R
wieder aufgegriffen, als die Kamera im freien Flug aus demtEedss Kin

derzimmers die in theaterdekorhafter Manier auseinanderfalen zwei
dimensionalen Baume Uberwindet, um die Sicht auf den Glockenturm von
Combray freizugeben.

m-H OH WURXYH WRXW GRNXQ DLU QDWXH WA LHON
MRXHUDLW GX SLDQR LO QH MRXHSFBb® bSImV VHF}
kommentiert die GroBmutter. Die ihre Stimme untermalende Musik kirich
ab, um dem Glockenl&auten vollen Raum zu geben und damit den Ton wieder
an das Bild zu binden.

Hier greift Ruiz im Zusammenspiel von Bild und Ton die zeitbildliche
Passage des Priméartextes auf, in der gegen Anfand.gdremps retrouwker
Kirchturm im vom Fenster umrahmtetableauerscheint:

Je ne regardais en somme tout cela avec plaisir que parce que je me
disais, c'est joli d'avoir tant de verdure dans la fenétre de ma eham
bre jusqu'au moment ou dans le vaste tableau verdoyant, je reconnus
peint lui au contraire en bleu sombre, simplement parce qu'il était
plus loin, le clocher de I'église de Combray, non pas unerétion

de ce clocher, ce clocher lui-méme, quettant ainsi sous mes yeux la
distance des lieues et des anteit,venu, au milieu de la lumineuse
verdure et d'un tout autre ton, si sombre qu'il paraissait presque
seulement dessiné, s’inscrire dans le carreau de ma fenétr/e3b , , ,

6 bipy +HUYRUKHEXQJ G 9HUI

Der Kirchturm, der dem Erzahler anfangs als Objekt perspelthrzeit
licher Anschauung zu erster kiinstlerischer Produktivitat @negt hatte,
wird hier in seiner bildlichen Umrahmung des Fensters zum Katatysger
Erkenntnis einer Raum-Zeit-Montage im scharfentiefen Bild.
In Ruiz’ Inszenierung wird die zeitliche Distanz im filmischen Rau
durch die freie, erzahlende Instanz der Kamera iberwunden, die im Flug
aus dem Fenster die Zeitentiefe des Raums samt ihrer oberithdialssba
ren Faziesdurchfliegt, die Ruiz in dieser Einstellung wie Theaterkulissen
DXl 6FKLHQHQ ]XU 6HLWH IDKUHQ O}VVW 6HT 0 69
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6HT 3eK&&NV S KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG G6pupad
Der Kirchturm von Combray. «ll ne jouerait passecd 6@ UGEG 60 6@

Durch die Bindung von Bild und Ton und den intermedialen Text, der stets
mitgelesen werden muss, verliert der Glockenton seine semardigin
ordnung in das Wortfeld des Chronos, um zum auditiven Bestandteérein
komplexen intermedialen Hieroglyphe zu werden, wie sie folge Szene in
EHVRQGHUHU 'LFKWH GDUELHWHW 6HT 0 6u

6HT %KAWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG adpipu
*ORFNHQFROODJH & 6p 6+E& 6p ud
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Wenn die Inszenierung das Scheinwerferlicht auf Proust interstvund
GLHVHU LQ *HGDQNHQ YHUVXQNHQ ©XNKKOWHW QU
etwa Uber eine Off-Stimme ber sein Innenleben informiert, sonddreru
eine Ton-Collage: Die Glocke, die im Kader dem praktischeeck diente,
Augustine herbeizurufen, Gberlagert sich in einer akustisn Doppelbe
lichtung mit der helleren Glocke der Kindheit, dem entscheidenden Zaitm
kierer, der den Abgang Swanns bekundete. Zudem uberlagert sich der kad
rierte Ton mit dem Glockenschlagen des Kirchturms, der seinerseinen
Charakter des chronologischen Zeitmessens relativielbelem er in Film

und Buch an Stilfragen gekoppelt wurde. So 6ffnet der gefilmte Raum tber
seine visuellen und auditiven Signifikanten zeitliche Tiefenstitén der
Zuschauererinnerung, die von Einstellung zu Einstellung an semsahér
Dichte gewinnen.

>&HOD@b>P@ QRXV GRQQH OD SRVVHBLOLW« GH
ces, des situations qui, placées en différentes parties d'om &ussi

éloignées puissent-elles étre les unes des autres (et je dieaplys

HOOHV VRQW «ORLJQ«HV PLHX[UH H\DW H\S HXVY F
se réintensifiert y U

Bedeutungstragend sind im korperlichen Vorgang der Filmrezepticht

die syntaktischen Neukreationen, sondern die audiovisueltiie im syn
asthetischen Zusammenspiel von bildlichen «Atmosphéaren» und Ton vom
Gemeinsinn erfasst werden.

Ruiz’ Film gibt dem Zuschauer in den langen Einstellungen viel Zeit
zum In-Bezug-Setzen der zeitlich getrennten Schichten, um dasifjeme
Spiel mit der Zuschauererinnerung zu ermdglichen. In dez&ptions
situation entspinnt sich parallel zu den Erinnerungen des Ergéhkin
Erinnerungsgeflecht des Lesers, das Iser als «asthetischen Pol»etks W
DXVPDFKW GHU GHQ mN¥%»QVWOHULVEKH@PHGHQ
tale Realisierung des Lesers erganziDabei bedeutet der Lesevorgang
wie jede Wahrnehmung eine Interaktion der eigenen auf3eréitéschen
Erinnerungen mit den Erinnerungen, die Uber die Lektire des Romans
entstehen.

487 5XL] +0660 6 bep

488 &I ,VHU o6ppu 6 bgy

Ricoeur spricht inTemps et réciton der P L P « V,linvder,sich die Welt des Textes und

GHV /HVHUV GXUFKNUHX]HQ S5LF XU 6 b E

SHUULHU E%JWH KLQ]X ZLH GLH LQJ 7ML WAMMEerBLEMSL VL H U W H
/HVHUV HLQKHUJHKW 3HUULHU
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Daistdie Malerei, da sind die Reisen, die Zeit, die Religliertifersucht,
GLH $QGURJ\QLW|W GLH $PELYDOW®])OH B HbHL F&IHH
Serie der Leitmotive im literarischen Pratext lieRe sich noch &afaytset
zen. Ruiz Ubersetzt das Prinzip der leitmotivischen Eraéglsowohl in der
Darstellungs- als auch in der Abbildungsebene als audiovieselin Kame
UDYHUKDOWHQ UHNXUULHUHQ H[WU 8 PHI 2R J H OdyH -
+ 00 60b Il XQG DXIE!OOLJH '"UHKEBZHI %Q IHQ E]|Z
0 6p vy 6 +g 60U O up 0D O Odndmnabc harratbvONVZEERO OH Gt
zu Zeit an die Perspektive der literarischen Erzéahlung erinneron der
es heildt: «J'avais le vertige de voir au-dessous de moi et en moigmiy

comme si javais des lieues de hauteur, tantd'annéé&s38b 6, boduld o660

,P %LOGNDGHU K/XIHQ VLFK 6SLHIHO (& 66 @d ~@ o
+0 0 60Uy =+ +0 +06 =+ 00U XQ&G 6WDWHXH®Q 606 &0 by
O 6o OOEO 6@ UG 6 Op pp o +d <@ & 6O 0@ WD 6 GbUD UH
+ +0 uubll

Durch das Ldsen von Bild- und Ton-Elementen, die sich tiber den Ablauf
des Diskurses hinweg untereinander verschranken und verdichtenjrgaw
der Anteil der mentalen Konstruktion entscheidendes Gewicht.

Cette tension constante, qui rend I'abstraction impossible aémia,

peut faire penser & une espece de courant souterrain qui accompagne
toute série d'images, un courant qui, appuyé sur des objets identi
gues ou similaires, comme s'il s'agissait de signalisations de trafic,
poursuit une histoire a moitié digérée par les objets montréepaién
attribuée par nousu p +

So wird der Bilderablauf unterlegt von einem Netz der Erinnerudgs
eigene Geschichten einflicht, wie die Geschichte des lathin Glocken
tons, der in seiner multiplen audiovisuellen Bindung vom Ton dérhin
Kindheit, der die freie Mutter ankiindigte, von der Serie der quélenden Lie
ben und schlie3lich vom drohenden Tod erzahlp {

489 m=X GHQ DXJHQE!OOLJVWHQ é9HUVW  jBI@ QGHKWP XQB KU D
EHGLQJXQJHQ JHK,UHQ 9HUVFKLHEX )@ E@ Ué 5 R 0 OHR@AV [
.DPHUD XP LKUH %OLFNDFKVHb>P@ GLWLOMOOHQ ARWRGRIEU
NHLWHQ IROJHQ 6FKLIIIDKUW .DKUAX XWVH®HV DEKORNHQ ADIH N:\R
len eingesetzt werden, haben sie eine relativ konstante funktierTradition als Anzei

JHU HLQHU DXV GHP *OHLFKJHZLFKW JHUDWHQHQ :HOW} /R
490 5XL] 6puy 6 b=+u

491 Der Glockenton tritt ebenfalls als auditiver Schnittmarkauf: Er trennt Cottards

*HVLFKW GHU OHW]WH /LHEHVGLHQWVWHIRQAHBWWRQD IGH $ QS
JXQJVV]HQH 6 Gl UBES 66 6+ DXIB8AU @L)RIBEBUHSEDARFNHQVFK
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La surface du roman est occupée par la série des prédellesaet cel
de telle maniére qu'en dépit du découpage, des lacunes et digssim
marquées par les cadres, I'imagination saisit immédiatement le prin
cipe qui unit les prédelles, et reconstitue la totalité dont elles ne sont
gue des sections.p t

So filmisch formuliert Poulet die mentale Montage in Bezug auf den htera
rischen Préatext.

Diese mentale Montage konstruiert die Kathedrale der Erinneruriou
Film wie im Roman in der Rezeptionssituation neu:

Ainsi un amateur d’art a qui on montre le volet d’un retable se rappel-

le dans quelle église, dans quel musée, dans quelle collgetitiou-

liere, les autres sont dispersés (de méme gu'en suivant les catalogues
des ventes ou en fréquentant les antiquaires, il finit par trouver I'ob-
jet jumeau de celui qu'il possede et qui fait avec lui la paire, il peut
reconstituer dans sa téte la prédelle, 'autel tout enti®r(3 b 6, bp U o

stellt der Erzahler auf defpal de tétefest. In der Re-Konstruktion der EFn
nerung veranlasst die aktuelle Wahrnehmung zométaphoreihnlichen
Montage der schriftbildlich evozierten Referenten, die daslizee Nach-
einander in einem mentalen Konstrukt spatialisiaiitp u

[...] la circonstance était I'unité compléte, et le personnage seulemen
une partie composante. Eba vie était déja assez longueur qu'a
plus d'un des étres quelle m'offrait je trouvassians mes souvenirs
des régions opposéesur le compléter, un autre étres(7 3b 6 ,bp U+
+HUYRUKHEXQJ G 9HUI

In der Verrdumlichung des Discours doppeln sich die erimuer Mor

WDJH GHV (U]'KOHUV XQG GLH HULQQXHUGQEHKORQW
ren den «&sthetischen» und den «kiinstlerische[n] Pblsiéis Werks in eine
Spiegelrelation.

492 3RXOHW 06py+ 6 bdgd

493 Das erlebende Ich erwadhnt gegen Ende Recherchesein Romanprojekt wie eine

Kathedrale zu bauen§73b 6, ,b66gs &1 GD]X XakIathédle ditempsp +

XQG :HVWHUZHOOH +8du

494 Wie Collot unter Verweis auf Genette darstellt, impliziert dasnistrukt der Meta

SKHU LPPHU HLQH U!XPOLFKH 'LPHQVLRQ &0 &ROORW &pyi

495 ,VHU 6ppu 6 bay
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Disons qu'un spectateur est le visiteur du palais mental ou habite le
film que nous sommes en train de vairp 0

In der von Ricoeur theoretisierten Mimesis |11 wird der filsehe «édifice du
souvenir» genauso wie der literarische zyalais mentaties Erzahlers, den
der Rezipient durchschreitet.

5.2 Die narrative Montage

Die mentale Montage hangt sich an Elementen dést auf, der seiner

seits durch die narrative Montage strukturiert wird, die Tamd Bild in

ihren unterschiedlichen Einheiten als Einstellungen, Szenen uml&e

JHQ LQ HLQ VSH]LILVFKHY GLVNXUVLNEWHE%JH Y
VHV *HE%JH KDWWH *HQHWWH XQWHQ VGAHIPQM®WHIWU L
Springen von Zeiten und Raumen nachgezeichnet, das die narristbre

tage des Textes in zehn Makro-Segmente gliedert:

Die Recherchéu temps perdu beginnt also mit einer weit ausschwin

genden Bewegung, in deren Zentrum als strategische ScHpjsse

VLWLRQ GLH 3RVLWLRQ U VFKODIORVYK UHBKWH
9DULDQWH uN GLH ODGHOHLQH ¥MQGHY 3RVLW
vom unwillkiirlichen Ged&chtnis Ubermannten «intermedéir
6XEMHNWY} GHVVHQ (ULQQHUXQJH®@X@U GLH *t
EHVWLPPHQG VLQG ZDV GHP 3XQNW UEUN GLH
notwendigen Schaltstelle verleiht oder, wenn ich so sagen darf, die

496 5XL] +660 6 bog
497 Wéhrend sich die ersten Filme an den drei Einheiten von Ort, Zeit und Hamgdlun
des klassischen Theaters orientierten (eine Handlung wurde in einest&ilung an
einem Drehort gedreht, wie i’Arroseur arrosé>/ X P L2UH 0 yjaai@ erRgarel U
gab es schon sehr friih Versuche, mit verschiedenen Zeisksdiationen zu arbeiten
E%U HLQH DXVE%KUOLFKHUH 'DUVWWHO OXQEIFI ABHXGUH DX
tete noch mit einer Aneinanderreihung von Einzelszenen, um gro3eredfdahlungen
GDU]J]XELHWHQ (GZLQ 6 3RUWHU E ZkéOredt Trign Rdbhe@HP |U % K
86% 6p6g GLH 3DUDOOHOPRQWDJH HLQLWHK HQ®QWIDRINKGI\W/H
QRUPDWLYHQ +LQZHLVH XP )HK O L @WHLLSVIHHMW BWH R Q QGG K\
WDJH |]X YHUKLQGHUQ GLH V Spwtihlity SystetdetHslpwoadBrJH E % U G D
J'KOXQJ ZXUGHQ FlI %RUGZHOO OAVNP U QN DéRRIGLZHHWAN A 6
7KRPSVRQ 6pyld LQVEHMRQ®BRUWWQIBYIELHWHW HLQH [XVDPP
VLFKW %EHU GLHVH 5HJHOQ FIl %RUVW®&DWRAUGZBIBDWWIAQAV M
Neuverdéffentlichung darlegt, ist das heutige Hollywoodkino jedodbit mehr das der
06HU -DKUH HV VSLHOW PLW VHLQHQ HIBIHQHQ .RQYHQWLRC(
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eines narrativen Dispatchers: Um von Combray | zu Combray Il zu
kommen, von Combray Il zu Un amour de Swann, von Un amour
de Swann zu Balbec, muss man immer wieder zu dieser zentralen,
wenn auch gleichzeitig exzentrischen Position zurlickkehren (den
FKURQRORJLVFK NRPPW VLH MD WSUWWUEHGPI UHQ
Ubergang von Balbec nach Paris lockert, obwohl dieses letztere
6HIJPHQW -g VRIHUQ HV GHP YRUQVHGQGHNRRUGL
Gedachtnisaktivitat des intermediaren Subjekts subordiniendu
PLWKLQ DQDOHSWLVFK LVW 'HUbE JIHAAVV HQW
zwischen dieser Analepse und allen friiheren liegt darin, dass diese
offen bleibt und von ihrem Umfang her fast die gesarRcherche
DEGHFNW ZDV XQWHU DQGHUHP EHGB®XWHW GD
XQG VR DOV PHUNWH VLH HV QLFKWIEINWKUHQ HI
im Gedéachtnis erreicht und diesen, der scheinbar in einer ihfgp £
VHQ YHUVXQNHQ LVW VRAYWU SWEHUVFKUHLWHWDb?>

Aus diesem «Ausstrahlungspunkt» heraus findet die Projektider
Geschichte statt, «die uns von Zimmer zu Zimmer und von Lebensalter zu
/IHEHQVDOWHU E%KU>W@ YRQ 3DURQWDRKBFD QRHRAEU
YRQ 9HQHGLJ QDFK 7TDQVRQYLOOH} LELG

Paech stellt in seinem historisch argumentierenden Buitbratur und
Film dar, wie sich die Montagemdglichkeiten des modernen Films erwe
tert habenu p¥ QG YHUZHLVW DXI mGLH OLPHVLYVY HLQHU
Realitat» als einer «filmischen Schreibweise», mit der der emod Film
die Literatur beeinflussen sollte. Diese Schreibweise entstemehdudie
Konstruktion von Bedeutungen aus der Reihung oder dem Zusamnaéinp
von Elementen zu einem neuen Zusammenhang, die Dekonstruktiom-best
hender Zusammenhéange und ihre Aufldsung in heterogene Elemente, die
in einer offenen textuellen Struktur variable Verbindungengehen». + +

All dies sind Montageprinzipien, die nicht auf die Mimesisaiaul3er
filmischen Realitat abzielen, sondern auf die Mimesis einer Wahmung,
die immer gleichzeitig auch Erinnerung ist.

Diese Form der «Mimesis» wird im literarischen Pratext gekoppelt an
das Stilmittel demétaphoredas als diskursives Ordnungsprinzip einePra
figuration des modernen filmischen Zeithildes bereithalie das folgende
.DSLWHO DXVE%KUHQ VROO

498 *HQHWWH 5606 6 b=
499 3DHFK 6ppuE
500 3DHFK 6ppUE 6 bd+p FI DXFK +LFNHWKLHU 6606 6 bouu
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5.2.1 Dienétaphoreals zeitbildliches Montageprinzip

Wie im Teil, der sich Bild und Bildlichkeit widmete, deutlich wurdéae
bliert der Erzahler deRecherchewei Bildkonzepte in Kontrast zueinan
GHU 'DV mMWDEOHDX XQLIRUPH} GHM HHDRDELWVRYYV H
lichkeits- bzw. Selbigkeitsbeziehung zur Wirklichkeit hinaud, und die
heterogene bzw. «antilogische» Hieroglyphe andererseits, waesswohl
die Beschreibung des Lesebildes als auch des photographiscldes,Rles
Traums oder des Gemaldds(Port de CarquethutHWDEOLHUW- 'LHVH 'L
PLH GHV VSDWLDOHQ %LOGHV VHMWUWLWLH W DL\VPXAL D
einer in der Zeit reihenden Erzahlform fort mit einer Kontrastiegunweier
Montageformen.

Die erste Montageform entspricht der sukzessiven Abfolge in einem
bebilderten Buch:

Certes, on peut prolonger les spectacles de la mémoire tailenqui

nengage pas plus de forces de nous-mémes que feuilleter un livre
GNLPDJHV b>p@ MH PN«WDLV GLW WQRERDW®H RJ X
PD P«PRLUH mb-NDL WRXW GH P-PH YX GH EHOO
(573b,6,bylo

Sie wird inLe Temps retrous filmische ausgemacht:

Ce que nous appelons la réalité est un certain rapport entre ces sen
VDWLRQV HW FHV VRXYHQLUV TXLrgppatV HQWRXU
que supprime une simple vision cinématographiqgeelle s'éloigne

SDU O¢ GNDXWDQW SOXV GX YUDL BSRHUIOWOH SU«
unique que I'écrivain doit retrouver pour en enchainer a jamais

dans sa phrase les deux termes différents7(3b 6 ,byyp +HUYRU
KHEXQJ G 9HUI

Bluestone versteht die Montage als kinematographische Analogid/ata

pher, bei der in dieser Weise zwei unvergleichbare Elemente, iwider

Trope, verbunden werden, um ein «tertium quid» zu schaffen, «eineseu
GULWWHYV (OHPHQW GHVVHQ 4O@OQIH @ KNOH. Q YAR®H

sie voneinander unabhangig sindsTatsachlich entwickelt der Erzéhler

in Le Temps retrouwd Sinne einer solchen kinematographischen Metapher

das Gegenkonstrukt der blo3en Bilder-Folgen:

501 %OXHVWRQH 6pyu 6 bau
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On peut faire se succéder indéfiniment dans une description les
objets qui figuraient dans le lieu décrit, la vérité ne commencera
guau moment ou I'écrivain prendra deux objets différents, pase
leur rapport, analogue dans le monde de I'art a celui qu'est le rapport
unique, de la loi causale, dans le monde de la science et les enfermera
dans les anneaux nécessaires d'un beau style, ou méme, ainsi que la
vie, quand en rapprochant une qualité commune a deux sensations,
il dégagera leur essence en les réunissant I'une et I'aptier les
soustraire aux contingences du temps, dans une métaphore, et les
HQFKD°QHUD SDU OH OLHQ LQGHVFWBLSWLEOH GI
6 byyp +tHUYRUKHEXQJ G 9HUI

Das Gegenkonstrukt, so wird hier deutlich, &uRert dtecherchén der
métaphore GLH ZLH %LOOHUPDQQ +06606 QDFKJIHZLHVI
VFKHV 6WLOSULQ]L BediéichgilG it diesonD $iwieHliegt
die Analogie der proustschen «métaphore» mit dem Montage-Konzept
GHV PRGHUQHQ .LQRV XQHUK,UW QDKKQ®@GIDV mt|
chen» setzt, «ohne dabei kategoriale Differenzen zu tilgérsnd dabei
als aulRersprachliche Bezugsreferenz auf das erinnernde Subjekt baw. d
«Ausstrahlungspunkt» des Gedachtnisses verweist, in dem erimehes
und erinnertes Ich interagieren.

Die «métaphore» §7 3b§ by g lPorCde Rarquethuittrebte die Auflé
sung jeglicher «termes» an. In diesem Kontext wurde die Verséhnung von
Stillstand und Bewegung als eine v@hronosind Aion angedeutet, in der
die Geméaldebeschreibung die literarische Sukzession im ri&éhen Bild
aushebelte und dabei im «Bild» etablierte, was Deleuze als «Amuftlog
bzw. als «Ordnung des Rissashezeichnet.

In der Diachronie der Erzahlung hat das Prinzip deétaphorewun die
Funktion, die «contingences du temps» zu Uberwindén7/(3b 6, ,byyp 'LHV
geschieht subtil in der gesamten Beschreibung, in der sich, wieetden
nachgewiesen hat, RAume und Zeiten komplex ineinander versd¢akch
RKQH ]ZLQJHQG DXI HLQHQ JHLWO L FIXWH QX% XQV S X
Offensichtlich markiert und der Reflexion dargeboten geschdais in den
Momenten demémoire involontare GLH *HQHWWH DOV VWLOLVWL
zur métaphorebezeichnetl -Die Reflexion dieser Erinnerungsepiphanien,

502 &1 GD]X DXFK -DHFN 6ppd
503 %LOOHUPDQQ +6638 6 b+ud
504 'HOHX]H 6pp6E 6 bgug
505 *HQHWWH 6pad 6 bud
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die der Erzahler imhotel de Guermantemnstellt, erfolgt jedoch im Text
erneut dezidiert im Kontrast zum Film:

4XHOTXHV XQV YRXODLHQW TXH OH URPDQ 1%W
matographique des choses. Cette conception était absurde. Rien ne
s’éloigne plus de ce que nous avons perc¢u en réalité qu'unevieie
cinématographique$%73b 6 ,byy+bl

Bei genauer Betrachtung spricht sich der Erzéhler hier wie in dem obigen

Zitat, das die Wahrheit demétaphoredem Kino entgegensetzt5(7 3b ,,,

6 byyp MHGRFK QLFKW JHJHQ GDV OH®PAF KIQKE V F I
Montage aus, sondern gegen die realistisch-chronologische krz§lauf
einanderfolgender Bildefi -Die Realismuskritik, die sich im «défilé ciné
matographique des choses» aul3ert, ist keine Frage des Mediums, sondern

eine der Form. Der Erzahler bezieht sie ebenso auf das Medium dextuite

>Pb@ /D OLWW«UDWXUH TXL VH FRQVRH@WH GH mb
un misérable relevé de leurs lignes et de leur surface est malgré sa

prétention réaliste la plus éloignée de la réalité, celle qui nous appau

vrit et nous attriste le plus ne parla-t-elle que de gloire et de gran

deurs, car elle coupe brusquement toute communication de notre moi

présent avec le passé dont les choses gardent I'essence, et I'avenir ou

elles nous incitent a le goGter encor6 { 3b ,6 ,byyu

Auf der Suche nach der Form der festzuhaltenden Erlebnissetafg’é
maintenant décidé a mattacher a elle, a la fixer, mais comment? par quel
moyen?» 573b 6,byid VLQG GLH EHLGHQ ORPHQWH GL
gleich gegeneinander ausgespielt werden, die der «surface» aurfdar
folgenden Beschreibungen von «tableau uniforme» und des zeitlichrscha
fentiefen Bildes, in dem die unterschiedlichen Zeiten in der Raumzait de
erinnernden Ichs montiert werden. Das angestrebte Prinzip ishindas
GHU 6HOELJNHLW RGHU tTKQOLFKNHHW FHIW) IBWH UG XY
Uber den Umweg der grundlegenden Alteritat der auReren Umwelt die Sel
bigkeit der eigenen Person in der Zeit wiederherstellt.

Folgend entwickelt der Erzahler, nachdem er sich gegen ein Kino des Bewe
gungs-Bildeqdéfilé cinématographiquajisgesprochen hat, ein Gegenmodell
HLQHU PRQWDJHE UPLFH U®HEYWRXY DHROMVSWUOX H(

506 «En réalité, [Proust] s'exprimait davantage contre la littéreg que contre le
cinéma, contre la littérature qui raconte les choses cinématogpmment, c'est-a-dire
SDU ONDFWLRQ} %RXTXHW 6ppp 6 buy
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Et tout en poursuivant mon raisonnement, je tirais un a un, sans
trop y faire attention du reste, les précieux volumes, quand au
moment ou j'ouvrais distraitement I'un d’eux: Francois leanpi de
George Sand, je me sentis désagréablement frappé comme par quel
gue impression trop en désaccord avec mes pensées actuelles, jus
guau moment ou, avec une émotion qui alla jusqu'a me faire-pleu
rer, je reconnus combien cette impression était d'accord avec elles
(573b6,byy=+bl

Der erinnerte Erzéahler spurt den Bruch in der gegenwartigemhhehmung
(frappé comme par quelque impression trop en désaccord avec meshensées a
ellessXQG UHNRQVWUXLHUW HLQH (LQKHH®HMXJH HHEHU |
«jusgu'au moment ou, avec une émotion qui alla jusqu’'a me faire plejerer,
reconnus combien cette impression était d'accord avec elles».
Was dem Erzéhler hier zu gelingen scheint, ist eine Arationaler
Schnitt,u €eér die Eindriicke unterschiedlichen Klassen zuschreibtjltren
Schnittpunkt imAuRerhalbder beiden Einheiten finden.

Solange das Ganze die indirekte Repréasentation der Zeit ist, ver
séhnt sich das Kontinuierliche mit dem Diskontinuierlichen in
Gestalt rationaler Punkte und gemafl kommensurablen Beziehun
gen (Eisenstein hatte im Goldenen Schnitt sogar deren mathema
WLVFKH 7KHRULH JHIXQGHQ :HQQ QXW DEHU GD
AulRen wird, das in den Zwischenraum tbergeht, dann ist es entwe
der die unmittelbare Darstellung der Zeit oder die Kontinuitat, die
sich, entsprechend den achronologischen Zeitbeziehungeh deri
Folge der irrationalen Punkte versohnt. In diesem Sinne verandert
sich zunachst bei Welles, spater bei Resnais und schlie3lich auch
bei Godard die Bedeutung der Montage, bestimmt die Verhaltnisse
im unmittelbaren Zeit-Bild und versohnt das Zerstiickelte mit der
SequenzeinstellungL + y

507 «Der Schnitt [ist] im modernen Kino zum Zwischenraum geworden, er isitio-

nal und ist weder Bestandteil des einen noch des anderenridniss, von denen das eine

HEHQVR ZHQLJ HLQ (QGH ZLH GDV DQBHPHOEL @ HG #6HFIHQYQY R
KHEXQJ YRQ 'HOHX]H

Den Begriff «irrational» Gbernimmt er von Albert Spaier. Er besagissl «die rationale

Zahl entweder in der niederen oder in der héheren Klasse des Schnitsken sein

muss, wahrend die irrationale Zahl weder Teil der einen noch der anderass€list, die

VLH WUHQQW} 6SDLHU 6 b FI 'HOHX]H 6 b

508 '"HOHX]H 6pp6E 6 b+g
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Dabei weist Deleuze explizit darauf hin, dass ihm nicht etwa deenig

hochwertige Literaturprodukt der «romans berrichons de GgmrSand»
(573b6,byys GHQ *ODXEHQ DQ GLH /LWHGBDWXU ]XL
Verfahren, das Uber den optischen Eindruck die Vergangenheit in der
Gegenwart lebendig werden lasst:

Le souvenir de ce qui mavait semblé inexplicable dans le sujet de
Frangois de Champi, tandis que maman me lisait le livre de @eorg
6DQG «WDLW U«YHLOO« SDU FH WLWUHb>p@ LEI

Die Essenzles Romans, so wie die Essenz fdedalité,gebiert sich nicht
notwendigerweise aus der Literatur, sondern aus dem transmedialen Pr
zip der synthetisierenden Aisthesis, die in zeitlicher Distanz undedif
rentem Kontext stattgefunden hatte, um in ihrer Differenz mit der gegen
wartigen montierbar zu werden. Dabei bleibt der Bruch des heaut@mom
Bildes spirbar:

A ce moment-la I'idée que telle personne dont j'avais fait la casna
sance dans le monde était la cousine de Mme de Guermantes, cest-
a-dire d’'un personnage de lanterne magique me semblait incemp
hensible 673b .6 ,byyu

Gefasst wird die bildliche Fusion der korperlichen Erinnerung im Gegen
satz vonsurfaceund profondeur

Dans un diner quand la pensée reste toujoaita surfacgjaurais pu

sans doute parler de Francois le Champi et des Guermantes, sans que
ni 'un ni l'autre fussent ceux de Combray. Mais quand j'étais seul,
comme en ce moment, c'est a upfondeuplus grande que javais
plongé 573b6,byyebl +HUYRUKHEXQJ G 9HUI

'"HU *HJHQVDW] GHU KLHU DQ *HVHXFEW ZDWBA A\
LP 3ULQ]JLS DXI HLQHQ GHU ]JHLW GRREKHXQUA:E O G C
E%KUHQbE HV LVW GHU *HIJHQVDW] KPAMFKMKQGQIHLC
mentaler Scharfentiefe der Erinnerung, von dem das Subjekt in Geisaftsc
abgelenkt wird. Dieses zeitlich scharfentiefe Vorstellabdd enthalt eine

komplexe Montage:

C’étaituneimpressiord’enfance bien ancienngll mes souvenirs d‘en
fanceet de familledtaient tendrement mélésque je n'avais pas recon
QXH WRXW GH VXLWH LELG +HUYRUKHEXQJ G 9
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Die Form dieser Impression beschreibt der Erzahler an einer Eddstie

auf die gleiche Wirkung der mentalen Montage abzielt, dsen die als
HLQ]JHOQH ORPHQWH GRUW 6WXQGHQHW HYBACHDWV \
Zusammenstellung «de parfums, de sons, de projets et de climéat®3(b , , ,

6 byyp 'DV %HK;OWQ PrdusteDes sighaidas idsdeielle

Moment der Zeichenlehre auf der Suche nach Wahrheit herchestet,t +sp

eines der synasthetischen Aisthesis, die sich auch aus dem reinerleisue

Eindruck eines Gemaldes entspinnen kann: Elstir faszinierte an Chardin

seine Art bildlich-synasthetischer Verdichtund( 3b g, bu+d GLH GDV %
zum «sanctuaire» machte, oder wie Prousontre Sainte Beusehreibt:

Chardin va plus loin encore en réunissant objets et personnes dans ces
chambres qui sont plus qu'un objet et peut-étre aussi qu'une personne,
qui sont le lieu de leur vie, la loi de leurs affinités ou de leur contras
tes, le parfum flottant et contenu de leur charme, confident silencieux
et pourtant indiscret de leur ame, le sanctuaire de leur pasgeé.

Die synasthetische Aisthesis ist hier allein der unmittelbaren Wirgules
Bildes geschuldet.

In der Zeit reichern sich die wahrgenommenen optischen Eindriicke mit
den verschiedenen vergangenen Wahrnehmungen an, sodassWatie
nehmung ein stetes Wechselspiel mit Vergangenem eingeht.

2XL HQ FH VHQV O¢ >GDQV OH GRBBR@HXZ}HVD S
chose que nous avons regardée autrefois, si nous la revoyons, nous

rapporte, avec le regard que nous y avons posé, toutes les images qui

le remplissaient alors§73b ,6 ,byyu

Dieses Prinzip, das jedes Filmerlebnis pragt, bezeichnet Ruizrdeéfs
«re-regarder»t { {

'"LH 6FKLFKWXQJ GHU %LOGHU LP *HKLEBQK GH® ]H
kann, der im Kontext des Schlafes mit dem Tod gleichgesetzt wurde, wird in
Momenten der Erinnerungsepiphanien Uber das «PalimpsestHiens»u { t
Uberwunden, das Raume und Zeiten der frithen Subjekte in den aktuellen

509 «Mais, formellement, les signes ont deux types qui se retrouvent dartesdas
HVS2FHV FHV ER°WHV HQWURXYCHRIW W KIRHYSO L T XHIH X H VO ¥ D0

510 3URXVW 6pué 6 boup
511 5XL] 6piy 6 bed
512 %LOOHUPDQQ 366 6 bo+y
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Wahrnehmungsraum montiert. In der Erinnerung deal de tétesun wird
die «alliance de mots» zu einalliance audiovisuelle

Unter dem Begriff der Metapher hatte Deleuze das Bewegungs-Bild mit
der Trope versdhnt, das sich nicht auf eine Einstellung bezmdridern sich
aus mehreren zusammensetzen kann, die es entweder zusarohmeiizt

DOV OHWDSKHU ZHOFKH GLH %L®GIRUHYBYHHLQHWW
RQ\PLH 6R EHWUDFKWHW HU GLH ORQWHKIMQ@®RQ *
die von Eisenstein als metaphorischfdas moderne Kino, das «Zeit» nicht
mehr indirekt aus der Bewegung ableitet, sondern direkt repréisent
ersetzt nach Deleuze das «figurative Kino» durch das «Kino des Theorems»

FI X AD 6 b+=+0bl 'RFK LVW GLHQVWB WD SKIHHJ¥:EH
gemeinsame Obertdne funktioniert, nicht gleichzusetzen mit deyugt
schemmétaphoreVielmehr teilt Proustsnétaphorelie Eigenschaft des Theo
rems, den irrationalen Schnitt zum konstitutiven Element aufzutearund
in ihrer zeit-bildlichen Verschréankung das Denken ins Bild zu werfen. Die
proustschemétaphorast explizit keine des Bewegungs-Bildes, sie zielt nicht
auf eine sensomotorische Einheit ab, sondern tiberwindet dimtngences
dutemps» 673b 6 ,byyp GHV mG«ILO« FEQIPBWRYUDSKL’
indem sie als Ausgangspunkt der mentalen Verschmelzungenudésr-
schiedlichen Impressionen ein «Dazwischen [I'entre-deudpr modernen
Zeit-Bild-Montage kreiert, das Deleuze mit Blanchot Kraft d&erstreuung
des Aul3en» oder den «Taumel der Verraumlichung» nefagtl

Die Metapher, die Robbe-Grillet erst viele Jahre spater als Romancier i
Verruf brachte, indem er deren Pramisse der Pseudo-EintogitMensch
und Natur oder des Pseudo-Bandes von Mensch und Welt kritisift&,
wurde schon von deRecherchim der proustschemétaphoreaufgelost, die
in jeder Verschmelzung einen grundsétzlichen Bruch impliziert.

So entwickelt das moderne Kino unter drei Gesichtspunkten neuar

tige Beziehungen zum Denken: unter dem Gesichtspunkt derdsusl

chung des Ganzen oder der Totalisierung der Bilder zugunsterseine

$XiHQ GDV VLFK ]ZLVFKHQ VLH HLQ@BBJBHQ GHU $
Monologs als des Ganzen des Films zugunsten einer freien indirek

WHQ 5HGH XQG 6LFKW GHU $XVO ,VFKKXWJ GHU (L
der Welt zugunsten eines Bruchs, die uns nicht mehr als den Glauben

an ebendiese Welt belasat{ O

513 &1 'HOHX]H 6ppS6E 6 b+66

514 '"HOHX]H 6pp6E 6 b+gubl YHUZHLVW DXI %ODQFKRW 6pap
515 5REEH *ULOOHW 6pas 6 buuEyu

516 'HOHX]H G6pp6E 6 b-iug
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All dies hatte Proust vorweggenommen: Er nahm dem Roman den Zirkel
VFKOXVV XQG E%KUWH GDPLW GDV *DQJHWHP $XiH
stellen zwischen die literarischen Bilder trat und so die Zeit direkt repra

WLHUWH HU YHUYLHOIDFKWH G HR ] &3JWMPEENHAD YWHH. @,
sowie raumlich in Verbildlichungen des Selbst im Anderen, die er in det Sich

GHVY mMH HVW XQ DXWUH} SU]JVHQ@HRUWWRRHBW BQVF¥FRY
Differenz und Wiederholung des heautonomen Bildes die Topographie einer
kohé&renten Welt, eines koharenten Ich und eines koharenten Andereh

verwies statt an das Band mit der Welt an den Glauben an das Kunstwerk.

Die métaphore DOV 6WLOSULQ]LS GHU $OWHULW!W E%
zwischen dem Ich und dem Anderen, die einen konstitutiven Bruchliim
ziert. So ist sie Garant des Glaubens an die Kunst, als Glaube an die «vérité»,
die nicht mehr im aristotelischen Sinn eine Selbigkeitsrelation nmer d
Umwelt, sondern im zerstuickelten Ich etabliert, und so Alteritat zuek S
bigkeitsprinzip ausruft.

Das Stilprinzip dermétaphore HU IRUGHUW E 3% U GLH
Heterogenes zu verbinden. Hier gesellt sich zeitlich Digtann unmittelbare
Nachbarschaft des Textes{iberlagern sich aktuelle und virtuelle Zeiten der
Erinnerungt fund wird die Substitution zum Moment der Verbindurig p

.RQWLIXLW|!W GHU =HLWU|XPHbY mXQH GL

5LF XU E%ZKUW GLH U!XPOLFKH 'durReeaQfdie RPkGHU SUR
tion der Distanz, die nicht mehr trennt, sondern verbindet, zuriick:

/INLWL Q «U Rdchekh&YD Db ONLG«H GNXQH GLVWDQF
celle d’'une distance qui relié.t +

Ruiz inszeniert diesen «itinéraire» in buchstéblichem Sinne alsgs&o
lasst er Odette in der ersten Erinnerungssequenz das Esszimmer-durch
schreiten, um in einer theatralischen Geste langsam die laut knarrende
Tiar zu einem Nebenzimmer zu 6ffnen. Als sie die Gaste auffordert, ihrem
Blick zu folgen, hat sich nicht nur ihr Kostiim in das der Matinée de
Guermantes verwandelt, auch die Tir ist nun die des spat-inszemerte

517 Cf.Kapitel «@ + + .RQWLJIXLW ! W @Géldistardd i be)ik:FSH-telb| 1

518 Cf. Kapitel «d + 6 XSHUSRVLWLRQ GHU =HLWU!)>RRHWEJELH /DV
prinzip»: S. + gffi

519 Cf. Kapitel«d + 0 'DV ORQWDJHSULQP S+@GfHU 6XEVWLWXWLRQ
520 5LF XU 6pyu 6 b+=+u
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Raumes. In verfremdender Weitwinkeleinstellung sitzt der junge Mérc
tief im Nebenraum mit seiner Laterna Magica, die er auf die G&ste richtet

6HT U ou

6HT 3%K&&WS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gdpubpy
2GHWWH IIQHW GDV =LPPHU GHU .LQGKHLW & 80 gGUEd &y

Du Fresne wird nun seinerseits iover-the-soulder-shiseim Offnen einer
Tir gezeigt, die in der mentalen Raumkonstruktion des Zuschauers dar zu
Salon entsprechen musste. Wieder ist das laute Knarren der Tur vernehm

-

EDU 6HT 0 60

6HT 3%K&EWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gdpupp
ODUFHOV *DQJ LQ GLH =XNXQIW & 8p g6EG 66 =0
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Ruiz lasst seinen Marcel den langen Weg durch den mit Weitwinkel zusétz
lich vertieften Raum spielerisch durchspringen, als beweagsah Richtung
Zukunft, ohne dem regelmaRig aufgestellten schwarzen Zylinderr dee
sen Krempen weil3e Handschuhe liegen, weitere Beachtung zu schenken.
Wieder ist der Raum von einer irrealen Dunkelheit gekennzeichmeth
rend hinter dem Fenster gleiRende Helligkeit herrscht.
«Die zeitliche Eigenschaft des Kontinuums, die Kontinuitat der Daue
bewirkt, dass die Bildtiefe der Zeit und nicht dem Raum zugeschriebaiwwi
hatte Deleuze festgestelitarauf hatte Claudel bereits bei Rembrandt-hin
JHZLHVHQ GRUW VHL GLH %LOGW QHHIbIdRdleQ2d m(LQOD
verweist weiterhin auf Bergson und Merleau-Ponty, die ihrerseitsstatier
ten, dass die «EntfernungM@tiére et mémoire X Q G G L H Piménarkid }
logie de la perceptonHLQH JHLWOLFKH 'LPHIQVLRQ DXVPDFKW
Der erwachsene Saint-Loup hélt ein Stereoskop in den Handen, das er
in der klassischen Schuss-Gegenschuss-Konversation mit demidtiedl
Marcel nicht abnimmt. Erst als Marcel das Stereoskop Uberningtit,der
Zuschauer mit der Kamera den Blick Roberts, der augenschbhiminen
*HIHQVWDQG KLQWHU GHP )HQVWHU EHWUDFKWHW

6HT %K&WS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG (dpydo
,P *UDEHQ VWHUEHQGHV 3IHUG 06 006 GUED 606 =y

Das Schwarz-weil3-Filmbild eines im Schlachtgraben sterbenderdd¥er
wirkt wie ein Einschub aus einem Bufiuel-Film, wie Kravargstfjestellt

521 '"HOHX]H 6pp6E 6 boéua
522 & ODXGHO 6pau 6 boépua
523 '"HOHX]H 6pp6E 6 boéua
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hat. U tAus der subjektiven Kamera heraus werden die onirischen Fibebi
als die Bilder des Stereoskops ausgestellt.
«[...] nous isolons, en voyant un cheval courir, les positions successive

que nous montre le kinétoscoped73b§ bi KHLjW HV DXl GHQ HU\
der Recherchin Bezug auf das Kinetoskop, den Vorlaufer der Filmprojekto
ren. Ruiz spielt ein Spiel mit der Bewegung des Kinetoskops, indem er das

ODXIHQGH %LOG GHV LQ VSDVPLVFEHEY @&GXUHAK XZDIW !
unbewegte, aber dreidimensionale Bild des Stereoskops zeigerSmtvder
%OLFN GXUFK GDV UXL]VFKH 6 WHUWNR&HR S BZHJIXWDJV
darstellung mit der Illusion raumlicher Tiefe im zweidimensionalaidB

Normally, we confine this stereoscopic effect, which gives an
impress of reality in depth of the world around us, to perception in
space. Proust undertakes a transposition of spatial vision into a new
dimension. The accumulation of optical figures in tBearclgradua

lly transposes our depth perception of space into tine(

schreibt Shattuck. In Ruiz’ filmischer Interpretation des Stekepgffekts
wird das laufende zum sterbenden Pferd. Wenn die Zeit zum Raum wird,
wird der Tod sichtbar.

Marcel setzt seinen Gang Richtung Fenster fort und sieht ohne optisches
,QVWUXPHQW KHUDXV (LQ *HJHQVFKX@W HUQGEMPLK
JHQVWHU VWHKHQG HLQbE HU VWHRW H Q ORIV RLY¥
ODUFHO DXI GHP QLFKW NDGULHUWH®UADDQEG GHU
7TDQVRQYLOOHY KHUDEJOHLWHQ O}VVW 6HT 0 06y

In dieser schwindelerregenden Erinnerungssequenz wird der Raum als
vom sukzessiven Diskurs unabhéangige GrofR3e ins Spiel gebracht. $erdie
6RQGHUVWHOOXQJ ZLUG HU PLW % HGIHRKWL HIH\W]
Zeitlichkeit, in einer Beleuchtung, die das Sehen erschwert und gkspic
mit intermedialen Hieroglyphen. Der Raum wird zum topographischen
Ratsel.

Rohmer denkt den «espace filmique» als mentales Zuschauer-Konst
rukt der architektonischen Raume einzelner Einstellungen mesi gré
Beren, kontinuierlichen Raum. Es ist die Vorstellung der dargdastelVelt,
wie der Film sie in seiner Gesamtheit konstruiert, ein raumlicheadant
zur Diegesel thiie hier inszenierte Kontiguitét verschiedener Zeit-Raume

524 .UDYDQMD 668 6 b 666 %HXJQHWA HBFKPQOXNUNDQH\
Anspielung auf Dalis Klassikddn Chien Andalou % HXJQHWA AG6FKPLG +360 6 b

525 6KDWWXFN +8086 6 booy
526 5RKPHU +8088 6 bpebll
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6HT KEWWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG (6py66
$XVVFKUHLWHQ GHU 9HUJDQJHQKHLW & 66 o0ES 66 4d

etabliert das gesamtfilmische Konstrukt, in dem die Rdume in scteed

lichen Konstellationen erneut zum Objekt der Erinnerung werdexs
durchschreitbares Gebaude, in dem weit entfernte Erinnerungsii (etwa

GDV 7TDQVRQYLOOH GHU .LQGKHLW XMHL BWWHBW ULV
keit nebeneinander konfigurieren.

Damit greift Ruiz strukturell die Anlage deRechercheauf, die im
«Zickzack»U tiairer Makrostruktur die Mikrostruktur der Keimzelle des
Erwachens Ubernimmt. «Die Zeitbilder lassen die chronoloyées Sukzes
sion hinter sich»{l tsghreibt Deleuze. Diese wird in der hier beschriebenen
Sequenz ersetzt durch eine raumliche Kontiguitét von zeitlich und racimli
weit entfernten Erinnerungen.

Poulet hat in seiner grundlegenden Untersuchung zum Raum in der
Recherchdie Aspekte der Trennung und Uberwindung des Raums als Leit
PRWLYH GHU (U]}KOXQJ KHUDXVJHMW[HOIO@& GGIN UHX
dans l'espace, des nomades, de <petits univers a pattpganglich werden
zu lassen. Im Prinzip der kollabierenden Distanzen analogisiertReise
in der Recherchéas Motiv dermémoire involontairdn dieser Hinsicht defi
niert Poulet jede Reise als magisches, ja sogar Ubernatirlichelsnis.i u +

527 *HQHWWH +666 6 bup
528 '"HOHX]H 6pp6E 6 b+du
529 3RXOHW 6py+ 6 buo

530 «Toutvoyage, méme sans tapis volant, est pour Proust une action magiqgéejue
ou,silRQ YHXW VXUQDWXUHOOH} 3RXOHW &6py+ 6 bpu
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Die ideale Reise schafft die Distanzen ab und plaziert Orte, die vormals
unvereinbar schienen, in direkter Nachbarschaft {

Der Erzahler derRecherchapricht hier von einem Sprung («en un
pbond»tut GHU LP 5HLVHHUOHEQLY ZLH LQ GWUHQ ,PD
JDQJV ]X HLQHP =LHORUW E%KUW UB O Q @EMLGHK HHQ
]IXVDPPHQE%KUH Q entsptichtmeinBrQit@rarisch formulierten
Montage durch den Schnitt, insbesondere durch den deleuzesdirari«
onaleny wlar unvereinbare Klassen in Beziehung setzt und dabei als Zwi
schenraum splrbar bleibt: «Un village, qui semblait dans utneamonde
que tel autre, devient son voisini»u U

Im theatralisch inszenierten Moment des Turoffnens duf3ert Ruiz das
transmediale Prinzip der de Hoochschen Interieurs, das der Erzahler i
Bezug auf die Musik etabliert:

Il commencait par la tenue des trémolos de violon que pendant quel
gues mesures on entend seuls, occupant tout le premier plan, puis
tout d'un coup ils semblaient s’écarter et, comme dans ces taklea
de Pieter de Hooch, quapprofondit le cadre étroit d'une porte entr'ou
verte, tout au loin, d'une couleur autre, dans le velouténg'lumiére
interposée, la petite phrase apparaissait, dansante, pastonids, i
calée, épisodique, appartenant a un autre moddeu

So montiert Ruiz mit der ersten Erinnerungssequenz die distanten Raume
als unmittelbar begehbare. Auf das Kinodispositiv Uber&magrekonstru

iert das proustsche Montageprinzip der «distance qui relie» die Tregnu
der Raume im Kinodispositiv, deren Né&he-Illusion zwingend an die Dis
tanz gekoppelt ist) wals Charakteristikum des erzéhlten Erinnerungsge

531 «Bref, le voyage idéal est, pour Proust, celui qui, abolisdam coup les distances,
place cote a cote, commyéls étaient contigus et méme communicants, deux de ces lieux
dont l'originalité faisait pourtant qlils semblaient devoir exister pour toujours a part
'undelI DXWUH VDQV SRVVLELOLW« GH FRPPXQLFDWLRQ} 3RX
532 «Mais enfin le plaisir spécifique du voyage 'est de rendre la différence entre le
départ et larrivée non pas aussi insensible, mais aussi profondencqueut, de la ressen

tir dans sa totalité, intacte, telle tplle était en nous quand notre imagination nous por
tait du lieu ou nous vivions jusdau cceur tun lieu désiré, en un bond qui nous semblait
moins miraculeux parce ¢u franchissait une distance que parce’funissait deux
individualités distinctes de laterre ...5([7 3b6 bduu

533 'HOHX]H 6pp6E 6 b+gl

534 573b6,bppad

535 573b5 b-oy

536 &1 X AD 3DHFK 6ppd 6 buy=
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baudes. Auch hier spiegeln sich der artistische und der &sthetischeePol d
Filmbetrachtung.

Wenn das moderne Kino uber den irrationalen Schnitt Nahe tUber Distanz
schafft, verweist es hierin auf ein Kennzeichen der filmischen Rexep
situation, die dasontinuity systendes Bewegungs-Bildes verdrangt. Allem
Anschein nach zeichnet sich dRechercha ihrer Konstruktion von Erin
nerung, die in der Narration in der Distanz von Erzéhlendem und Erzahltem
und imdiscoursn der Zerstiickelung der erzahlten Einheiten sowie im Mon
tageprinzip der verbindenden Distanzen immer wieder eine Einheit dee
Bruch entwickelt, durch eine aisthetische Nahe zum Kinodisposiis. a

6XSHUSRVLWLRQ GHU =HLWU|XPHbY
die Laterna Magica als Montageprinzip

Das Prinzip der «distance qui relie» konzentriert sich in der Doppelbild
lichkeit der Laterna Magica, dem historischen Vorlaufes dglms, deren
DQ HLEDQGHUJHUHLKWH XQEHZHIJWHK ®BDQGHO A P
bewegt werden mussted.&iir dieRecherchieann dieses Bildmedium durch
die Platzierung in der «Keimzelle» und die leitmotivische Wiederathina
in unterschiedlichen Kontexten als programmatisch aufgefasst werde
Proust entwickelt in der Laterna-Passage Bexcherchdie Beschreibung
der geisterhaften Ubernatiirlichkeit, die sich bereitsJ@an Santeuil disi-
det, weiter, indem er die historischen Phantome nun entscheidend an-Wirk

537 =LHOLQVNL +80+ANNdtbGicOd NeQiekieHiln@dsthichtliche Bedeu

tung Athanasius Kircher#\rs magna lucis et umbrae. LUFKHU 60ud KHUDXV HLC
DXI GDV 5XL] LQ %H]XJ DXI| VHISQH QHOPH WY EK IH\QWE SHIHHIBIIOQ V N L
5XL] +6606 6 biup 'HU -HVXLW .LUFK QUAK Dayn&iHedeH JZHLWH
Bauanleitung der Zauberlaterne erweitert, als deren Erfinder er nahnygalt. In sei

nen Abhandlungen zur Optik bindet Kircher den metaphysisch-tigiien Aspekt des

Lichts an den wissenschaftlichen. Dabei entwirft er ein neues Bildédednis, welches

GDV %LOG DXV GHU 5HIOH[ 5SHODWLRP HXQHLHINMHIQFHK ISHDW L
zuschreibt. «Ars magna lucis et umbrae in mundo, atque adeo universaaatires,

effectusque uti nova, ita varia novorum reconditiorumque scpeainm exhibitione, ad

varios mortalium usus, panduntur», untertitelt er sein Werk.

538 «[...] ayant 6té de la vieille lampe de travail son abat-joarcdrton vert, on appli

quait & son verre un réflectuer: et déja, la lumiére, tout a I'heure paisibht étalée sur

la table, dans la chambre soudain obscucie éclairait mystérieusemnenplace sur le

mur. Et voici tout d’'un coup sur ce simple mur tendu de papier a desgiis, au-dessus

du veux canapé noir, comme si un vitrail surnaturel, non pas en vese, sbuge, violet,

mais comme une apparition de vitrail en apparence de verre|amtécrouge, bleue, vio

lette, s'avancait en tremblant, en avangant et reculant, a la maniéreadédnfies et des
UHIOHWV} 3URXVW 6pu+ 6 boydbl
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lichkeit gewinnen lasst. Die fiktiven Gestalten verleiben sicmdealen
5DXP HLQ GHU 6FKHLQ LQWHUDJLHUW PLW GHP 6H

Si on bougeait la lanterne, je distinguais le cheval de Golo qui con
tinuait & s'avancer sur les rideaux de la fenétre, se bombant de leur
plis, descendant dans leurs fentég corps de Golo lui-méme, d’'une
essence aussi surnaturelle que celui de sa m@durangeait de tout
obstacle matériel, de tout objet génant qu'il rencontrait en le préna
comme ossature et en se le rendant intérieur, fat-ce le bouton de la
porte sur lequel s'adaptait aussitdt et surnageait invinciblement sa
robe rouge ou sa figure péle toujours aussi noble et aussi mélancoli
qgue, mais qui ne laissait paraitre aucun trouble de cette transverté
bration (57306 bpbl +HUYRUKHEXQJ G 9HUI

=ZHL $VSHNWH SU!JHQ GLH YLVXHODHGILVHAXXMIXLIN
haltsame Bewegung der stillstehenden Bilder («Et rien ne pouvait arréter

sa lente chevauchéeXy 73b6 bpbl XQG GLH 1HX .RQILJXUDW
und Zeit der unmittelbaren Umgebung. In der Projektion auf die Wand des
Kinderzimmers legt sich ein Bild aus mittelalterlicher Zeit Gibée Gegen

wart des Raumes, verhillt diesen jedoch nicht: Wand und Bildetisen in
gleichzeitiger raumlicher Schichtung, wie Poulet festgestelit ha

En projetant une image sur un mur, la lanterne recouvre le mur, mais
HOOH QH OH YRLOima§eeVle nur apparadsankKsind
tanément I'un au-dessous de l'autr6 7 36, b 606

Poulet sieht hier eine bildasthetische Parallele zum Endebwitemps re-

trouvé, GHU mJ«DQWVb>P@ MXFK«V SDU 3URXKWW VXU (
successives et semi-transparantes de dutédbE L P (UOHEQLV C
naprojektion wird die rdumliche Dimension deaturéegreifbar. Die Nahe

der Laterna Magica zur kinematographischen Darstellung ist kaum jema

dem entgangen, der sich mit dem Komplex von Film und Proust beschéaf

tigt hat: U t(Howard Moss macht inThe Magic Lanterne of Marcel Proust

539 3RXOHW o6py+ 6 boodi

540 Roloff formuliert: «Was das Kino betrifft, so scheint es, als ob bei RaiesSpann

weite zwischen einer <urspringlichen> Faszination der drata magica und der spa

teren programmatischen Skepsis gegeniiber einer nur vordergriamliyision ciné

matographique> inLe Temps RetrouvéE HVRQGHUYV JURj LVW DEHU EHLG

der medienasthetischen Konzeption der Recherche unldsbar maiteier verbunden»
5RORIIb+660 b6 béd .UDYDQMD EHW REDW GDWHD QY DDWILNVF
JLOP WHLOHQ .UDYDQMD +806g 6 bRKDH U SXHQN W HGWILS RBIW H
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die grundlegende Dualitdt des Laternabildes sogar als gedenatlische
Struktur derRecherchaus:

If there is a duality in the viewpoint of the novel (Marcel, the obser

YHU ODUFHO WKH REVHUYHG LQ LWVLWWUXFW?
theme (the problem of a reality equally perceptible in the opposed

dimensions of the microscope and the telescope, the presehtte

HWHUQDO WKHUH LV DOVR D GX® WHN\PIVQRLW YV V
human consciousness8.u {

Was Moss grundsétzlich in der Gestalt Mlle de Saint-Loup inkarniert
siehttUE GLH 9HUVFKPHO]XQJ GHU KHWHURHQUHL/ (OH
Bild in der Laterna Magica. In ihrer essentiellen Durchtrdnkung von-zeit

lich Ungleichem, von Aktuellem und Virtuellem, von Realem und Imagi

narem und dem dadurch entstehenden Bruch im visuell einheitlictira-

tenden Bild wird sie zu einem weiteren Ausdruck des literarisch-biftidra
Stil-Programmes, wie es in Bezug auf diétaphordnszenierung de®ort

de Carquethuitind die Zugpassage bereits dargestellt wurde. Es ist dartber

hinaus das Prinzip des deleuzeschen Zeitbildes:

Blicken wir in den Kristall, dann nehmen wir nicht mehr den empi
rischen Verlauf der Zeit als Sukzession der Gegenwarten wahr, auch
nicht mehr ihre indirekte Reprasentation als Intervall oder Ganzes,
sondern ihre direkte Darstellung, ihre konstitutive Verdopplung in
voriibergehende Gegenwart und sich bewahrende Vergangenheit,
die strikte Gleichzeitigkeit der Gegenwart mit der Vergangenheit,
die sie sein wird, der Vergangenheit mit der Gegenwart, die sie
gewesenisti uu

ODJLFD LP *HIJHQVDW] ]XP )LOP HUNO ;DW RJUIQH W HQ Wwh &PH
lung von der Veranschaulichung imaginarer Zeit auf die Vorstellbirkler Zeit des
Imaginaren. Weist Veranschaulichung noch auf Mimesis von Zeit an Qbgkes, so
Vorstellbarkeit auf das reine Simulacrum, auf ein Faszinosum, dsesmmenbricht, um
JOHLFK GDUDXI| LQ QHXHU )RUP ZLHRBG X OHDXV WRE H G IOBN H IUQ
YRQ $XIVFKZXQJ XQG $EVWXU]} :DUMQUHIOHD &8 BVbE&HDINV ORPMH
Palimpsests hinzu: Mit der Laterna Magica «[...] gelingt es ihm, eingregen, dyna
PLVFKHQ 3DOLPSVHVW GHU (ULQQHUKQUJIMELBGOI 18 6\L \6XHIDX

541 ORVV 6pa+ 6 bou

542 «[...] in the person of Mlle de Saint-Loup, Swann’s way and ther@antes way

EHFRPH RQH b>p@ EH\RQG WKH RXWRDUL @R 88 08 FHBX\DLE®\HL
VRU\ 1RWKLQJ H[LVWV XQWLO LW LWHBR{QHBWHGFH\ WHKRHRER Q
WLRQ EHWZHHQ WZR QRQUHDOLWLHY JLYHV WKHP DQ H[LVV

543 '"HOHX]H 6pp6E 6 boad
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Ruiz integriert dieses fundamentale Prinzip der Erinnerung in die Segjue
der benachbart-fernen Zeitrdume: Als die Kamera den neuggeriBlicken

der invités in das Nachbarzimmer folgt, zeigt sie dort in verfremdender
Weitwinkeleinstellung tief im Raum den jungen Marcel mit seiner Latern
ODJLFD 8 6p +8 1XU GLH XQWHUHMWY®%L 6 GK|LOH @/LH K Y
des Bildrandes wird tiber Doppelbelichtung ein anderer Raum angedeutet
der zunehmend an Wirklichkeit gewinnt, obwohl die Statistehlesamt
sekundare Darsteller der spateren Matinée, in unnatirlichentlsEind
verharren. Die von Odette herbeigerufenen Gaste, die folgend imah-

men kadriert werden, erscheinen in ihrer statuesken kalkweil3easké
QRFK LUUHDOHU B6HT U 6P

6HT %KAWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 06pyo+
'"LH *!VWH DOV 6WDWXHQ 6 6y +GE® 6y 0d

Nachdem die erinnerten Gaste in Maske, Kostiim, Licht und Musik verfrem
dend entindividualisert wurden, fungieren sie in Marcels Projektion der
Laterna als farblose Leinwande, auf denen sich das mittelaler Eifer
suchtsdrama materialisieren kann. Dabei interagieren &ktpnsflache
und Projektion in gleichzeitiger Aktualitat und Virtualitat miteander und
entheben damit das Bild jeder Zeitzuweisung.

'LHLQ GHU .LQGKHLW JHVFKDXWH XQQtGB®DOV
sucht wird als tberzeitliches Motiv auf verschiedenen Projakditéchen
Halt finden. Aus der Interaktion von Projektionsflache und feiddion kris-
tallisiert sich ein serielles Motiv, das zwischen Stillstand und Bewggu
zwischen Aktualitat und Virtualitat keiner Zeitzuweisung bedarf.

In einem der wenigen expliziten Hinweise auf den Zusammenhang des
Zeit-Bildes mit deRecherchfarmuliert Deleuze:
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Proust bedient sich folglich kinematographischer Begrikdie Zeit
O/VVW GHQ 6FKHLQ LKUHU /DWHUQOHALDVUH®P ¥ EH
und die Einstellungen in der Bildtiefe koexistiergnu u

'HQQ 5XL] VHLQHP ODUFHO HLQH /DWHWKWIOWDULFD
die Form, in der Marcel seine Figuren zu flachigen Leinw&nden seines eige
nen pathosmacht, auf einen Vorlaufer des Films zurtick. Dies betont er im
Moment der omniprasenten Bewegung, die sowohl das projizierte Bild als
auch den Projizierenden kennzeichnet: Statt das Medium auf daohtN
tisch zu platzieren, bewegt sich Marcel im Raum, im Schattenbitd er
HLQHP .DPHUDPDQQ HUVWDXQOLFK |KQOLFK 6HT
«Je vous géne peut-étre? Vous voulez que jarréte?», fragt Marcel mit sei
QHU XQVFKXOGLJ NLQGOLFKHQ 6WLPNWH HoVo.4 Qi
des in den Zuschauerraum und dem Aufblenden des Projektorenlichtes in
der Kamera wird deutlich, dass diese Frage auf den Zuschauesitab¥ie
%HXJQHWA AB6FKPLG DQPHUNHQ PXVWGIOHFKH G XU
Marcels die Zusammenhéange von Zeit und Raum neu deutéiarcel als
Kind «stort» demnach tatsachlich die bequefascinationder Zuschauer.
Wenn folgend im klassischen Gegenschuss nun wieder die Gesaftsc
LQ )DUEH HLQJHIDQJHQ ZLUG & 0pQH=0 L¥RKGLID W HLBVWY
rende Entmenschlichung wie eine optische Tauschung. Doch schlieRit si
mit diesem Schnitt keineswegs die Ruckblende aus dem Salon Verdur
Nach dem néachstenver-the-shoulder-shigt die Tur, die in der mentalen
Raumkonstruktion des Zuschauers der zum Salon entsprechestmiisie
der verschlossen. Wenn Marcel sie nun 6ffnet, wiederholt der Tanldate
Knarren der Tir, das anschlieRend von den dister-onirischBrSUHVVLR Q Qree
XQWHUOHJW ZLUG 6 60 gsad 0D UFHONE]XKEHLWBD QK
OHHUHQ 6DORQ XP PLW HLQHU )LJXW 6DLLHN /RAAS H L
LQ .RQYHUVDWLRQ ]X WUHWHQbE G 9HEINW ®IXD.
gesamte Sequenz fortgetragen. Das Stbrenfaeinationsetzt sich in der
distanciation IRUW GLH YLVXHOOHQ +LHURJGBRHB ZRO
doch ist ihr Antilogos nie vollends aufzulésen.
Die grundlegenden hermeneutischen Fragen nach der Struktunigru
GHU =HLW XQG GHQ :LUNOLFKNHLWVIDEHQNQQAEDYV
nicht zu beantworten. Ist Marcels Kindheit ein virtueller Nebenrauser d
Matinée oder ist der Blick auf die Gaste gleichsam ein Blick énzdikunft?
Die «vue optique des annéesb 7 3b 6 bp+d GHU /DWHUQDSURMHN
der Entzeitlichung. Das mittelalterliche Spektakel tritt in den ad&fien

544 '"HOHX]H 6pp6E 6 buybl
545 &1 %HXJQHWA AG6FKPLG <660 6 boup
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KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 06pydwe

6HT 3%BKAEW S
6 6y GWUEG 6p 60

'LH *}VWH DOV /HLQZDQG

6HT %K&EWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG (0d8pydu
ODUFHO m-H YRXV J-QH SHXW -WUH"} & &p 6UEG 6p ++

5DXP GHU VHLQHUVHLWY ZLH DOOHWRGH KA | H3H. (
Diskurs, der dieses raumliche Prinzip verzeitlicht, sginn den Zeiten,

die sich gegenseitig durchtranken kénnen, da sie im «édifice du souvenir
gleichzeitig auftreten. Keine erinnerte Zeit ist prinzipiell alkdiler oder vir

tueller als eine andere.
Dies wurde bereits am Beispiel der Zugfahrt deutlich, in der die- Ein

heit der Einstellung das scharfentiefe Bild im Diesseits uads@éits der
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Fensterscheibe als vorlaufig intellektuell trennbare aktuelte wirtuelle
=HLW YRUE#%KUW ELV QDFK GHP 68KQLWNK GWHL®H
Frage gestellt wird, indem sie das aus dem Zug betrachtete Bild ate-Pho
graphie in den Boulevard Haussmann verfrachtet. Ob die Zugfatattge
funden hat, oder nur als Metapher des Ich auf der Zeitreise der Erinnerung
zu verstehen ist, bleibt offen. Die Laterna Magica verdichtetelid3rinzip
in ihrer Doppelbildlichkeit, die eine Hierarchisierung der Wirklichkse
benen untergrébt. Indem Ruiz die Géste der Matinée als Projektiongféch
der kindlichen Laterna in einem Gegenschuss aus dem Blick in dad-Ki
heitsraum durch die offenstehende Tir fasst, analogisiert er das Natenei
ander mit dem Ubereinander von Imaginarem und Realem und setzt in der
JRUP HLQH L QWHUGHSHQGHQ]J]UH OBeh&EHI LVFKHQ

JHLWOLFKHU ORQWDJH 9LUW XD OXL®XQYWHLLY B K MDA
bare Raume begehbar, wie die «appartements?¥8b 6, bpyd YRQ 7UDXP
und Wirklichkeit, die sich im Moment des Erwachens superpositionieren
(573b6,bpyu

Poppe betrachtet die Doppelbelichtung als adaquates cineassische

Gestaltungsmittel und moniert den sparsamen Einsatz:

'LHVH ZEHUODJHUXQJb>P@ KDW LKUHGEBRLVFKHYV
OLFKWXQJ ]ZHLHU %LOGHU b>pP@ V$ OLCDHRLG ER HV VH
Mittel relativ selten und in eher banaler Weise ein (cf. Ruiz, Le temps,

0 +6 0 gl 0 wy O gp 'LH ILOPLWEKEHOLUFRKWKQHBLYV
die bereits im Text angedeutet wird und strukturell der «memoire

involontaire» sehr nahe kommen wurde, bleibt von Ruiz demnach
weitestgehend ungenutzt. Statt dessen setzt er wiederholt Spiege

ein, um zwei verschiedene Perspektiven oder Bilder miteinander zu
YHUELQGHQ GDV 6SLHIJHOPRWLY KHPWRIDUWHOHUG L
involontaire» keine Funktion. Fir die Darstellung des Erinnerungs
PHFKDQLVPXV ZLUG IROJOLFK NHL@O®BEWILVFK
eingesetzt, was ihrer Vermittlung auf visueller Ebene d@riplexk

tat nimmt.a o @

Einmal abgesehen davon, dass diémoire involontairgerade in der von
Athanasius Kircher bis hin zu Deleuze dicht semantisch beestktiero

glyphe des Spiegels einen kongenialen Ausdruck findet, lasst diese Kri

tik auBer Acht, dass sowohl Literatur als auch Film als drskee Medien

EHLGH $VSHNWH GHU =HLW DXV]XE%KHIMMOKBPEHQ
in der spatialisierten Form doppelbelichteter Aktualitat und Virtinat

546 3RSSH +08080 6 bod=+
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(der mémoire involontaire VRQGHUQ DXFK GLH m&apbheW UDJI X QJ
re-Prinzips in die Diachronie der Erzahlung. Die damit einhédrgiede Spa
tialisierung des Diskurses Ubersetzt Ruiz geradezu genial snMiativ des
ausschreitenden Ganges, der Tir um Tir die gleichermalRen d&tuelie
virtuellen Raume o6ffnet. Mit der Relationierung von Laterna Magind
den de Hooch’schen Tiren als verschiedenen Ausdrucksfordesaelben
Idee von Raumzeit in ihrer spatialen und diskursiven Form entgeht Ruiz
einer wortlichen Umsetzung von Superpositionen als Haufung vomp-Do
pelbelichtungen und entwirft stattdessen auf subtile ArtsdRrinzip zeitl
cher Beschreibung déRecherchals umfassendes filmisches Hyalozeichen
GHU ORQWDJH LQ GHU %L Qlétrio dagKihérik a3 G DXV (
Spaterund in die Aul3erzeitlichkeitzu spiegeln. Diese zeitlichen Spiegel, in
denen sich Aktuelles mit Virtuellem bricht, unterlaufen, wie Gereitt der
mikrostrukturellen Ordnung des Textes nachgewiesen hat, die géeséite
rarisch-diskursive Bewegung des Pratextes, in deren Erzghkein Zeit
punkt als aktueller ausgemacht werden kardn @

Ruiz hatte dies als Charakteristikum seines Kinodispositivsezipro-
ken Blick zwischen Zuschauerraum und Raum der Leinwand festgemacht,
deren Wirklichkeitswert in ihrer gegenseitigen Projektion nicht zuter-
scheiden ist. Dieses Verhaltnis von Imaginarem und Realem hattele in
Temps retrouveerbildlicht, indem er dem kindlichen Marcel einen Kine
matographen in die Hand gegeben hatte, der den Zuschauermurhein
wand werden lie3. So ist das Spiel von Aktuellem und Virtuellem sowohl
auf die Konstruktion der Narration als auch auf die narrativemfage des
OLWHUDULVFKHQ 'LVNXUVHV ]XU%FNHBQEWEDGbH X
NULVWDOOLQH TVWKHWLN GHV =WIDVD @l QK> 15V VDAXK
des ruizschen Kinodispositivs.

Wenn Ruiz Uber langere Passagen tatsachlich die Dibpfiehtung eir
setzt, geschieht dies nicht allein als Ubersetzung der zeitilmrlagerten
Bilder des literarischen Pratextes, sondern als komplexer interadedi
Kommentar. Die Lektiire delournal des Goncowevoziert in ihrer Visuah
tat schwindelerregende Kameraachsen auf das Hotel der Verd8ohald
die Stimme Goncourts als direktes Zitat aus dem Off eingdtspied, pré-
sentiert sich das Bild als Begleitung, als mehrfach gebrochenes, dessen
bildliche Information in ihrer allumfassenden Bewegung sich der Detail
genauigkeit der sprachlichen Information widersetzt. Die nachstestel
lung gibt durch die gedffnete Tir den Blick in die langen Gange idetels
IUHL GXUFK GLH GHU Q|FKVWH *DQJ JHEUDFKW ZL |

547 &1 *HQHWWH +666 6 b<ubll
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6HT %KPAWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG a6pydu
'LH ODQJHQ *!QJH GHV +RWHOV 06 g9 GUED ol 60

In der onirischen Inszenierung der Raumlichkeiten (und der hegiden
JLOPPXVLN UXIW GLHVH 6HTXHQ] (UMHQKUBEUHQ
Filmgeschichte wach: Die Koproduktion von Romanautor und Filmdraac

zu Robbe-Grillets bzw. Resnai8nnée derniére a Marienbaddp06 L Q GHUHC
erster Sequenz die Erzahlerstimme aus dem Off die schier endlose- Kame

rafahrt durch die Hotelgdnge begleitet:

8QH IRLV GH SOXVbE MH PNDYDQFH VOHH®RQJ GH
VDORQV FHV JDOHULHV GDQV FHWMWHWFWREYVWU
VXUFKDUJ«V GNXQ G«FRU VRPEUH HWYIURLG GH E

Auch in Ruiz’'Le Temps retrouMgegibt sich die Kamera auf labyrinthi

schen Wegen durch Gange und Raume, in denen sich die Zeiten brechen,

DOV E%KUH GLH .DPHUD GLH :LQGXQIHE ®BXW 6\QL
setzt hier dem literarischen Pastiche ein filmisches gegeniibeMach

GHP Q!FKVWHQ 6FKQLWW VSULFKW IRQE RHMXW WV VP
Robbe-Grillet. In Ruiz’ Film spricht ausgerechnet der Sétbgdes oniri

548 5REEH *ULOOHW 6p0d 6 b+ubl

549 Im mise-en-abime-Spiefingt der Cineast einen Gobelin an die Wand, auf dem die

Géaste abgebildet sind. Der Tafelraum wird Teil des mentalen Palasteégn sich der
HULQQHUWH %OLFN DXI| GDV 2EMH N QVHQ @ IGIDKHEQ IGRINMHQ G @

Erinnerungsgebé&ude als weitere Ausdrucksform des Ichbswird. So interagiert die

Darstellungsebene der Erzéhler-Kamera mit dem kadrierten ldezdind dem kadrier

ten Filmraum in einer komplexen Figuration von Blicken und Erblicktden.
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schenciné-romarpar excellence, der mit seinem Film um Liige und Wahr
heit, Erinnern und Vergessen Geschichte schrieb, in der Rolle des {wahr
KDIWHQ 5HDOLVWHQ 6HT 0 +g

6HT %K&WS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG G6pyda
5REEH *ULOOHW 06 gU 66EG el 06U

Deleuze beschreibt Resnais’ Kino als Reise im Gehirn. Mit der Anspjelun
ausL’Année derniére a Marienbadmmentiert Ruiz die ungeheure Nahe,
die der literarische Pratext im Ausschreiten seiner Erinnerungsné mit
dieser Form von Film aufweist. Die Ebene der diskursiven Bewegusag de
Geistes erganzt dabei die des korperlichen Raumes, die in Bezug auf die
mentale Montage von Bild- und Ton-Elementés Tempszugeschrieben
wurde.

*HIHQ (QGH GHV OLWHUDUL VIEKT®@ps' tEeWrdiveU V HV
die verschachtelte Erinnerung an in der Zeit frither und spater erfahrene

g

ORPHQWH GLH VLFK %EHU GHQ JOUIHBOKOIRQVVHIQN W 3

den Erzahler zum Beschluss, ans literarische Werk zu gehen. Dies geht ein
her mit dem Bestrebens Y Kichtbar zu machen.

Alors, je pensai tout d’'un coup que j'avais encore la force d’accampli

PRQ XYUH FHWWH PDWLQ«HbE FRPPM DXWUHIR
MRXUV TXL DYDLHQW LQIOX« VXU PRHbE TXL PKR

donné a la fois I'idée de mon ceuvre et la crainte de ne pouvoir la réa
liser, marquerait certainement avant tout, dans celle-ci, la forme que
javais pressentie autrefois dans I'église de Combray, et qui nous reste
habituellement invisible, celle du Temp§{7 3b 6 ,b6duu
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Hier bezieht der Erzahler den Affekt des schriftstellerischen Wdlén
der Zeit auf eine Idee der Zeit als Dimension. In dieser spai@lien Form
wurde le Tempsn seiner allegorischen Gestalt etwa hundert Seiten vorher
in visueller Analogie zur Laterna Magica gefasst:

Le Temps qui d’habitude n'est pas visible, qui pour le devenir cherche
des corps et, partout ou il les rencontre, s'en empare pour montrer sur
eux sa lanterne magique, écartelant les morceaux et les traits d'un
visage qui vieillit, suivant sa dimension inconcevabteq{3 b 6, pp+ubl

Die Laterna Magica ist als Medium dazu imstande, di¥ Jiln der Schich

tung von Virtuellem und Aktuellem sichtbar zu machen. Ruiz, den beson

GHUV GLH 9RUVWHOOXQJ GHU S U RIXQYMAHURK H QE=3/HLWWA
einem Interview die Problematik ihrer Sichtbarkeit an:

[Einstein], pendant longtemps, se demandait pourquoi, si fape

est une dimension, on ne pourrait pas la voir, comme on voit la pro
fondeur, la largeur ou la longueur. Pourquoi le temps, qui est aussi
une dimension comme celles qui forment I'espace, ne peut-il étre vu
gue par bribes. Pourtant, en des moments particuliers, certains mys
tiques, parait-il, parviennent & avoir la perception du temps comme
totalité. Non que l'on soit en dehors du temps, comme si calui-c
n'existait plus, mais on est au contraire pris par le temps en tant que
dimension u +

,QGHP 5XL] GHQ NOHLQHQ ODUFHO DGE¥MENWNIHIGLH
Projektion doppelbildlicher Konstellationen macht, in der die ket spater
einzuordnende Gesellschaft als Leinwand herhélt, gelingt es ihm, digVis

lisierung dieser Zeit als Dimension an die filmische Rezeptionasibn zu

binden, in der Imagination und Realitdt im Moment der Lichtprojektionen
gleichermaf3en wirklich erscheinen. Der filmische Diskurs, dezseéi Art

der Zeitbilder Uber irrationale Schnitte ineinander spiegelt, mad¢ridas

Moment des Turéffnens den Palast der Erinnerung in der Form ineinander
YHUVFKDFKWHOWHU 5}|XPH DXVVFKUHIWEROLKIQK ¥
=HLWGLPHQVLRQ LQ GDV ILOG®GLYRKGHRVWEHOMG JO3<IDFXW
juchés par Proust sur des hauteurs faits de couches successbagBidrans

parantes de duréediren Platz finden. So wird der Kérper der Zeit zum
scharfentiefen Raum und der Geist der Zeit zur diskursiven Bewegung.

550 5XL] 6ppp 6 buu
551 3RXOHW 6py+ 6 bodi
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5.2.4 Das Montageprinzip der Substitution

Die Wahrheit dermétaphorewvurde oben als Stilmittel auf das Erkennen
GHU VXEMHNWEH]RIJHQHQ 6HOELJNHUWQIXQBINJEH:
$OWHU L W [Sie igt3dabel Weichzeitig der Weg wie das Obstakel zur
(UNHQQWQLY GD VLH GLH (LJHQ MH LYW (K B WE \L\ LG\HX
des Einen mit dem Anderen die Sicht auf das Selbige zu verschleiern. Dies
JLOW HEHQVR E%U GLH HLJHQH 6XE\ZWHWXWLB QHG
verschiedenen Bilder, in die das Ich seine Affekte Ubersetzt.

Ruiz legt die lose Reihung sich ersetzender Bilder als komplexe Methode
filmischer Montage dar. Dies zeigt sich am eindringlichsten in einer 8egu
um das Sujet der Eifersucht bzw. der Libertinage, die weder in Anfang noch
Ende eindeutig bestimmbar ist und damit letztlich allein in der offenen tex
tuellen Struktur des Films verankert bleibt: Es ist die Sequenzdinne
rung an die erhaltenen Briefe der Geliebten, die hier im Bagin die Erin
nerung derHerboristerieLQ 7DQVRQYLOOH DQJHVHW]W ZLUG

6HT %KMWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG G6pydu
$OEHUWLQDJH E /LEHUWLQDJH & +g BUEG +u 64

Die Klammer, die mit der Erinnerung im Raum deéerboristeridegonnen
wird, in die Proust und Gilberte sich vor dem Regen gefliichtet hatard
QLFKW JHYV F K ChendNirg<ogiEctafihiértenSegment» der Sequenz
bleibt in einer sowohl raumlichen als auch zeitlichen Schwebe, in dér sic
Momente aus der Einstellung zu I6sen scheinen, als wirde sich das Bild

552 Cf. Kapitel«d + 6 'LH P«WDSKRUH DOV JHLWBLEGBOLFKHY ORQW
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verselbststdndigen. Die Dunkelheit, das Unwetter, die thmsiheit der
,GHQWLW!WHQ $OEHUWLQHA A *HOQWH®MAM * H\GAKO # |
WHV $OEHUWH" LpéRnaRW%X GWMUHUVHW]W HLQH VHQ"
Handlungslogik mit der semantischen Explosion des Bildes.

Dabei fasst die Kamera etwa die Dunkelheit und das Unwetter als schein
bar Gberzeitliches und iberraumliches Momantfas sowohl die Zeit von
Prousts Kindheit mit der nahen Vergangenheit verbindet als auch den Raum
Gilbertes mit dem Raum Rahels. Gestitzt wird diese Verbindung wie in
den oben beschriebenen Momenten der unwillkirlichen Eenmg Uber
Interferenzen in der Tonspur. Neben Lichtgebung und Ton verweben Rarbe

5RVD XQG 'HNRU GLH 3KRWRJUD SKL H®L H6 §lLH JK O

lenden Bilder zu einem dichten Teppich, in dem sich Rd&ume in Tonmischun
gen verschachteln und Zeiten in visuell-leitmotivischer Iesierung ihrer
Chronologie enthoben werden: Hier ist die Offnung absolut, Photogieph
Fensterscheiben bzw. Spiegel, Dunkelheit und Unwetter 6ffnen dieeBequ
spiegelkabinettartig Uberrationale Schnittél inlverschiedenste Raume und
=HLWHQ Z!KUHQG GHU 5DXP GHU DOHKQIBUEZKK@W U I
ZLUG 'LH 'HQNEHZHJXQJ GHU ,QV]HQPHKIX®@®G E¥%KL
lungslogischen Segment, sie lést sich als «azentrische Strukitirsstete
Neuverkettungen. Die Schriftzlige Albertines bzw. Gilbertes emisicht
mehr wie in Stummfilmzeiten als Erklarung in die nachste Szene ein, son
dern verweisen essentiell auf die Veranderung der Zeiten und damittgleic
zeitig auf die Unmdoglichkeit endgiltiger Dechiffrierung. «Lilbeage»
bleibt als einziges Moment daepparencdestehen, das Albertine, Gilberte,
Rahel und schlie3lich auch Robert in ihrer sexuellen Ambivalenz verbin
det. Der Schriftzug tritt als Hyalozeichen auf, in dem das Aktuelle mit dem
HLIJHQHQ 9LUWXHOOHQ LQ %H]LHK XHIUW] ZVHU L W WH_EE Kn (
widerspricht sich.» Deleuze nennt diese Art von Zeichen «Spiegel dés.Zei

553 Wie die rosafarbene Rose in der Deliriumssequenz wird der Regen in dsteEin

OXQJ DXI GLH 3KRWRJUDSKLH E]Z ©HQhBddanpdtdeBHUWHVA /
Raum der Diegese versetzt. Dies wird deutlich, wenn die Phafage umgedreht wird:

Eine Lichtquelle projiziert den Regen durch eine Glasscheibe auf ddsHEgr aul3ert

sich die deleuzesche Theorem-Struktur, die bei Ruiz nicht nur das Deriketfas Bild»
YHUVHW]W VRQGHUQ HV JOHLFK]JHLWLOH®R]HLQD mEX jfH blKDIO E
554 «Der Schnitt [ist] im modernen Kino zum Zwischenraum geworden, er isitio-

nal und ist weder Bestandteil des einen noch des anderenridnies, von denen das eine

HEHQVR ZHQLJ HLQ (QGH ZLH GDV DQBH BHp 6IE Q6H ©+% fH JinQ Q Uk
onal» hier wiederum zitiert von Albert Spaier, nach dem «digoatle Zahl entweder in

der niederen oder in der héheren Klasse des Schnitts enthalten sein maksend die

irrationale Zahl weder Teil der einen noch der anderen Klasse ist, dieeiats (Spaier

Oppu 6 bouy 'HOHX]H O6ppu 6 b+gl

555 ,ELG 6 b=+u+
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Wenn Ruiz ber den Schriftzug der «libertinage» eine ganze Kette sich
ersetzender, mit qualvoller Eifersucht betrachteter Figuretfesselt, die
VLFK GXUFK LQWHJULHUWH 6WDQGEGBHG HW BKRWHR
hung setzen, weist er damit auf einen Grundzug der proustschen Bildkon
ILIXUDWLRQ KLQ GLH V IEr&kéVeildeBrotvistiVavdetW LN GH)
die Substitution des Bildes bzw. des Namens.

Die kinematographische Leitung der Sequenz um ldiertinagetiber
Photographien, in der sich aktuelles und imaginares Bild gegeigsgith
stituieren, verdichtet sich in der doppelseitigen Photogjnée, die auf ihrer
5%FNVHLWH HLQ ZHLWHUHYV %LOG GHU (LIHUVXFKW]

6HT %K&EWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG a6pydy
'"RSSHOVHLWLJH 3KRWRJUDSKLH & +0 +yEG& U U0

Der hildhafte Austausch einer Person durch eine andere geschiedei
Rechercheffensichtlich in Traumen, wird jedoch explizit in metapoetigch
Né&he zur schriftstellerischen Tatigkeit gesetzt: Im Traum Swannsl \er

- ..

mit einem schriftstellerischen Verfahren analogisiartiniLe Co6té de Guer
mantesZLUG GLHVHV 9HUIDKUHQ XQDEK|QJL® YRP 7UD
gage» 673b6,b+-glbl EHIHLFKQHW

556 «[...]comme certains romanciers, il avait distribué sa pemalité a deux personnages,

celui qui faisait le réve, et un qu'il voyait devant lui coiffé d’'un fe»q{3 06 bglp

557 ,P .RQWH[W JHKW HV XP 0 bGHPXMHPQRBW MV OGNV H PHIQ
(573b6, b+gll GDUDQ K!OW $XVVDIHQ %EWXWIFEE &HOBMW HG
Person zu leiten. Es ist der Ausdruck «quand on s'appelle [le marquis idelSaip]»,

der implizit auf die eigene Stellung verweish 3b6, b+gu
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Als das erlebende Ich den Traum der GeliebterAifombre des Jeunes
Filles en Fleurds «Joseph et Pharaon» in einer Person deutet, stellt er fest:

Je savais que dans beaucoup d'entre eux il ne faut tenir compte ni

de l'apparence degersonnes lesquelles peuvent étre déguisées et avoir
interchangé leurs visagemsmme ces saints mutilés des cathédrales

que des archéologues ignorants ont refaits, en mettant sur le corps

de l'un la téte de l'autre, et emélant les attributs et les nan@eux

gue les étres portent dans un réve peuvent nous ablisepersonne

gue nous aimons doit y étre reconnue seulement a la force de la douleur
éprouvéelLa mienne m'apprit que devenue pendant mon sommeil un

jeune homme, la personne dont la fausseté récente me faisait encore

mal était Gilberte 67 3b6, blG+pbl +HUYRUKHEXQJ G 9HUI

Der Erzahler verweist alsertium comparationisDX| HLQ 8U *HE%KOb E
VFKPHU]OLFKH 9HUOXVWDQJVW GHRechereheHQGHQDb E
immer anderen Gestalten zeigt. Es sind Bilder der «angoisse»,atidars

quélender Liebe entziinden, sobald die Figur sich zu entziehen scheint, so

wie es im Ursprung der kleine Marcel idtame du coucherlebt hatte:

[...] cette angoisse qu'il y a & sentir I'étre qu'on aime dans un lieu de

plaisir ou I'on n'est pas, ou I'on ne peut pas le rejoindre, c'est 'amour

qui la lui a fait connaitre, 'amour auquel elle est en quelque sorte
SU«GHVWLQ«H SDU OHTXHO HO®GHLYHTI)ODREFDSD!
comme pour moi, elle est entrée en nous avant qu'il ait encore fait

son apparition dans notre vie, elle flotte en l'attendant, vague et libre,

sans affectation déterminée, au service un jour d'un sentiment, le len

demain d'un autre, tant6t de la tendresse filiale ou de I'amitié pour

un camarade. Et la joie avec laquelle je fis mon premier apprentissage

guand Francoise revint me dire que ma lettre serait remise, Swann
ONDYDLW ELHQ FRQQXH DXVVLb>p@ 573b, 6 bodbl

Diese «angoisse»573b ,6,b 66+ PDQLIHW& PlisbhwérahL FK L Q
Gestalt Albertines, von deren Gutenachtkuss er so abhangig ist, dalss er

sich notfalls selbst aufdriickt, indem er die Lippen der Schlaferadeseine

'‘DQJH E%BRBMG b6 +LHU ZLUG JDQ] RIIHQVLFKWOI
Albertine substituiert:

C’était un pouvoir d'apaisement tel que je n'en avais pas éprouvé de
pareil depuis les soirs lointains de Combray ol ma mére, penchée
sur mon lit, venait m'apporter le repos dans un baisr/(3b 6 ,b 0
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ILFKWLIJNHLWHQ JHQ%JHQ XP GLH $QHOQWEXRRQH $
se croit tranquille, et il suffit d’'un mot: «Gilberte ne viendpas>, <Mademai
selle Vinteuil est invitéex» 573 b 6 ,b++ U

Die «angoisse», den anderen zu verlieren, ist ein omnipréseBeglei
ter jeder Liebe, sie bestimmt die Binnenerzahlung um Swahi 8 b6 b o &
HEHQVR ZLH GLH *HE%KOVZHOWHQ 57/Hb &K RPRVH[XH
Fur das erlebende Ich wird Gilberte durch Albertine subsétbar. Beide
verschmelzen in der Signatur des Briefes, den Marcel in Vened#jtarnd
auf den Ruiz’ Inszenierung anspielt, in der Bedeutungslosigkeijamge
ner Lieben einer vorherigen Existenz0$Q VS!WHUHU 6WHOOH E%K
ler dezidiert alle Geliebten als «filles de notre angoisse» auf die Vegegan
heit zurtck:

Or a partir d'un certain age nos amours, nos maitresses sont filles

GH QRWUH DQJRLVVH QRWUH SDVWNKHWW IOHW O«
crit, déterminent notre avenir. Pour Albertine en particulier, qu'é n

fat pas nécessaire que ce fit elle que jaimasse était, méme sans ces

amours voisines, inscrit dans I’histoire de mon amour pour elle, c’est-

a-dire pour elle et ses amie§ 7 3b 6 ,budu

$0OV GH]JLGLYHYVY ORPHQW GHU /LHEHW L K NVWHHDXWE D
Andrée ihre Intimitat mit Mlle Vinteuil bekundet, ware nach Eichatzung
des Erzéahlers seine Liebe auf diese gefallen. Albertines Gifanly der
intimen Freundschaft wird ausdriicklich mit dem Kindheitstraa von
Combray verglichen$73b 6, b 060 UEG6G+0  @BdoissevittilaBcH) H
hier als Urmotiv der Liebe greifbar.
Ruiz nimmt mit Morel und Charlus ein Figurenpaar auf, das der
Erzéhler selbst im literarischen Pratext als eine Reihe von Suhistiten
interpretiert:

Ou que son amour pour Morel ayant modifié le type qu'il cherchait,

pour se consoler de son absence, il cherchait des hommes qui lui
ressemblassent. Une supposition que je fis aussi fut que peut-étre il

n'avait jamais existé entre Morel et lui, malgré les apparences, que

GHV UHODWLRQV GNDPLWL« HW TXHX8LHIH &KD U
des jeunes gens qui ressemblassent assez a Morel pour qu'il pat avoir

558 An der entsprechenden Stelle deecherchieonstatiert der Erzahler, dass Albertine
durch die Signatur des Briefes nicht wieder auferstehen konwesl es dazu einer Wie
derauferstehung seines vormaligen Ich bedurft hatte, das mit dedsé&hen der Leiden
schaft ebenfalls gestorbenisb(Z 3b 6 ,bdu~+
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aupres d'eux l'illusion de prendre du plaisir avec lui. Il est vrai qu'en
VRQJHDQW ¢ WRXW FH TXH 0 bGH &KDROXV D IDL
sition et semblé peu probable si I'on ne savait que I'amour nous

pousse non seulement aux plus grands sacrifices pour I'étre que nous

aimons mais parfois jusquau sacrifice de notre désir lurmeéqui

d’ailleurs est d'autant moins facilement exaucé que I'étre quesno

aimons sent que nous aimons davantage. Ce qui enléve aussi a une

telle supposition I'invraisemblance quelle semble avoir au permi

DERUG ELHQ TXNHOOH QH FRUUHVSR@®H VDQV
dans le tempérament nerveux, dans le caractéere profondément pas
VLRQQ« GH 0 bGH &KDUOXV SDUHLGWHXIEHOD ¢
avait pu jouer au début de ses relations avec Morel le méme rdle et

plus décent et négatif quau début des relations de son neveu avec
5DFKHO 573b,,, 6 byéy +HUYRUKHEXQJ G 9HUI

Wenn gilt, dass alle Figuren des Romans Bilder des erzahlenden Selbst

sind,U (Hsst diese Erklarung von Charlus Geliebten den Ricksshuf die

priméare Unterdrickung der physischen Mutterliebe des Erzahlarsleren

spétere Substitutionen nicht tber duf3erliche, sondern iibetivische Ana

ORJLHQ DXVJHO,VW ZHUGHQ %EHOLGEKHEHQ XVWBH
Wesens:

Ce terrible besoin d’'un étre, a Combray, javais appris a le connaitre au

sujet de ma meére, et jusqu’a vouloir mourir si elle me faisait dire par

Frangoise gu'elle ne pourrait pas monter. Cet effort de I'ancemtis

ment, pour se combiner et ne faire qu'un élément unique avecraut

plus récent, et qui, lui, n'avait pour voluptueux objet que la surface

colorée, la rose carnation d’une fleur de plage, cet effortibeou

YHQW ¢ QH IDLUH DX VHQV FKLPLTXH TXNXQ FR
durer que quelques instants. Ce soir-l1a, du moins, et pour longtemps

encore, les deux éléments restérent dissoc®g 8b6, blig o

In dieser Textstelle wird Albertine zur Oberflache, zur neuen Projekti
onsflache der frihkindlichermngoisseDie Einheit all der Bilder, die diese
Angst im Roman umfasst, entspricht der nachgeburtlich bzw. pastnm

559 6R OLHVW X AD OLHNH %DO GLH AH\KH{YRéEhErdhErk H DOOHU |
P!U DOV 6HOEVWSURMHNWLRQHQ XQU DEOAK %W LE BH HXD® &I 1
«flachige» Wahrheiten an: «With Proust the deepest secre¢srat to be found in the

GHSWKV b>p@ ,W LV D VLVQDWXUHE OHNHLIIQITEMXYWHH 7KH VLJQ
contains the secret of the hidden identity of the self that is projectes @it the others

LQ ZKRP WKLV é,86 GLVFRYHUV KLPVHOI} %DO O6ppu 6 boly
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empfundenen Einheit aller Bilder, dem ersten Bild, dessen Suche mit der
Suche nach der verlorenen Zeit identisch scheint.

Dabei widersetzt sich die komplizierte Natur der Zeichen der Entseh
selung, indem sie hinter der sichtbaren Oberflache eine unisare Rick
seite verbirgt, die in der Serie der Zeichen ein Motiv der Eifersucht durch
ein anderes ersetzt, um nur di@parencéestehen zu lassen:

[...] je me disais combien il est difficile de savoir la vérité dans. la vie

Javais bien remarqué le désir et la dissimulation d’Albertieimp

aller chez Mme Verdurin et je ne m'étais pas trompé. Mais alors

méme qu'on tient ainsi un fait, des autres on ne percoit que I'appa

U H QceiH’envers de la tapisserienvers réel de l'action, de l'intri

JXHbDE DXVVL ELHQ TXH FHOXY GH GNURBWHI BD/LQRC
ne voyons passer que des silhouettes gateaous nous disons: c'est

FHFL FNHVW FHOD FNHVW ¢ FIY8Wh 6 I HDOH RX
+HUYRUKHEXQJ G 9HUI

Im Kunstgriff auf die doppelseitige Photographie, in der Rahel die Phatog

SKLH GHV *HOLHEWHQ m¢ ONHQY HWiVe GH IOD WD S QV
es Ruiz, das Hyalozeichen der proustschagoissevahrnehmungsbildlich

zu fassen. So zielt das sich substituierende Bild sowohl auf die virtueHe Ver
gangenheit frithkindlicher Erlebnisse als letztendlich auch auf dikufift

DE E DOV ILQDOH $QJVW GDV OLWHUDULVFKH :HUU

Mais une raison plus grave expliquait m@mgoisse MH G«FRXYUDLYV
cette action destructrice du Temps au moment méme ou je voulais
entreprendre de rendre claires, d'intellectualiser dans une ceuvre

d’art, des réalités extra-temporelleS§73b 6 ,bp g d

Hier taucht die «angoisse», selbst aul3erzeitliches Matimier neuer Ver
bildlichungen, im Kontext der Werkschdpfung eines «aeuvre d'art, das ré
lités extra-temporelles» auf. So bindet sich das erste Bild anedzte| das
aulRerhalb des zu rezipierenden Romans steht, an die tatshehWerks
niederschrift, mit der ihm die Sublimierung dangoiss@elingen wird.

Die stete Substituierung des Bildes, die hier Gber die Doppelseitigkei
der Photographie oder der Veranderung der Signatur ausgedniickl, ist
QDFK 5XL] DOOJHPHLQ NHQQ]HLFK QHH)GGHBRJUMGILGH )
Einstellung am Ende der substitutive Schnitt folgtlDabei garantiert die
image-meéredie Ruiz zufolge unbewegt hinter den Mosaiken der Filmbilder

560 &I 5XL] +660 6 bod
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steht, eine ganz &hnliche Einheit wie der «terrible besoin d'un étrems dis
Erzahler «au sujet de ma mére» kennengelernt hatte:

Ce que l'on postule ici est que la cohésion des images qui s'accumu
lent a la surface de I'’écran ne vont et ne proviennent pas de et jusqu’a
une histoire résumable en mots, elles sont plut6t issues d’'un modéle
ouvert que l'on percoit parfois comme image-mére d'ou procédent
toutes les images que nous voyons, mais qui possede également la
propriété d’'étre modifiée par les images qui la montrent et I'oecul
tent. Dit sous forme de lieu commun: il se produit une interaction
entre I'image immobile et I'ébullition tempétueuse d’images meosai
ques qui I'enveloppent: G {

Wenn Ruiz im freien textuellen Spiel des Films ihiege-méravie im litera:
rischen Préatext in unterschiedlichsten Gestalten manifestibmdet er das
Motiv der Substitution an das Medium Film zuriick. Diese Ebene erschliel3
sich nicht nur anhand seiner Poetiken, Ruiz demonstriert es im Filmsselb
)% U GLH $EELOGXQJVHEHQH E%KUW MR BUDSIGIRSE S}
DQ GDV QDFK GHU :HQGXQJ LP ))LOPXYWEKWGMRLWFK
KHULJHQ %LOGHV SU|]VHQWLHUW UW: W G IGHD VD &VRADH
spiel des Films an, in dem Figuren ihre personale Identitat ersetzent&o se
sich die Sequenz um die Libertinage fort Gber ein Werbeplakat der Opé
ra-Comique, das Gilberte zum Vorbild nimmt, wenn sie im Versuch, ihren
(KHPDQQ ]XU%FN]XJHZLQQHQ LQ GIYH5R® ©W 5(DKH
Dazu legt sie deren Maske und Kostiim an («d'avoir toujours des nceuds
rouges dans les cheveux, un ruban de velours noir au bras, teignait les
cheveux pour paraitre brunex 73b 6, b6+ Z|KUHQG 5REHUW LP
der Erzahlung seiner Geliebten nicht weniger offensiclitiechauspielert
6HT G +0 6 +~y =ubll
Auch im literarischen Préatext wird der Vergleich zum Schauspiel gemo

Un jour ou Robert devait venir pour vingt-quatre heures a Tarson
ville, je fus stupéfait de la voir venir se mettre a table si étrangement
différente, non seulement de ce quelle était autrefois, mais méme les
jours habituels, que je restai stupéfait comme si javais eu devant moi
une actrice, une espéce de Théodom7(3b 6 ,b 06+

561 5XL] +660 6 b+6
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6HT %K&EWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG G6pydp
*LOEHUWH NOHLGHW VLFK DOV 5DKHO & =y 6+E®6 =y +0

,Q GHQ )LOP % EHUYVHW hée-EriakitdeABtrGkiLis el das H L Q H
Schauspielern im medialen Rahmen des Films gedoppelt Wad seine
Figuren leitmotivisch als Schauspieler zur Schau stellt.

5XL] E%4KUW GDV 6FKDXVSLHO LQ B LGHNHUGHQ VW
titdten zurtck. Aus dem Halbdunkel des Flurs setzt zun&chst offetisich
lich die als Rahel kostiimierte Emmanuelle Béart den Ful} ins Licht, wobei
sie kurz zégert, als wirde sie eine Biihne betreten. Die Kamerd sedt
ihre Einstellung mit dem nachsten Schnitt, um, wahrend die durchgehende
Filmmusik eine zeitliche Kontinuitat suggeriert, nun Elsa Zyltein beim
Herabschreiten der Treppe zu zeigen. Sie positioniert sich so, dassegin T
SHQDEVFKQLWW YHUERUJHQ EOHLZAW G6R XMGO E=\
RKQH WUHQQHQGHQ 6FKQLWWDbE % « DRKW%L.«KDUHN5 R C
hinter dem unsichtbaren Treppenabschnitt verschwindet, trittschein
bar zeitlicher Kohérenz Zylberstein auf die letzten Stufen, um sichezu v
EHXJHQ 6HT 0 =i

Beide Schauspielerinnen waren gleichermafen real vor der Kamera und
kénnen es doch im Universum der Diegese nicht sein. Das diegetische Ver
wirrspiel um Schein und Sein wird auf das extradiegetischefdegschen
OHGLXPV JHE%KUW LQ GHP GLH $EELQ@GXQJIJVEWHQ
und die Darstellungsebene ein Schauspiel ist, in dem sowdhéfe Rahel
doubelt als auch Rahel Gilberte.

Die personliche Identitat hinter der Rolle ist unkenntlich und dadurch
substituierbar. Die Doppelbelichtung der Nahaufnahme stibtidentitaten
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6HT %K&EWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gdpyo6d
5DKHO GRXEHOW *LOEHUWH 0 +p 90EG o8 o0

von Gilberte und Rahel in gleicher Weise in Frage, keine erscheint realer
als die andere. Im Moment des Schauspielerns (Mimik, Gestik untikos
GRSSHOQ VLFK YROOVW|QGLJ LP ORRKXQW GHOOMIQH
die Figuren Rahels und Gilbertes letztendlich ununterscheidbar zossm

6HT U =+y

6HT %KMWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 06pyo6o
*LOEHUWH GRXEHOW 5DKHO & ¢8 gUEG @8 &0



258 Zur Spatialisierung dediscours

Die Inszenierung der Kamera, die Gilberte, Albertine, MoRbbert,
Morels Geliebte, Rahel und schliellich wieder Gilberte in ein stetestsu
WXWLRQVYHUK!OWQLV U%FNW XQGQGW & HRR\E HQ] 'IXO V
lers gelesen wurde, lasst die verschiedenen Figuren imtddrider liber
tinage LQ ZHFKVHOVHLWLJIJHQ 6SLHJHO M BHW W FEKWIL RKVD
DQVFKOLH{HQG ZHLQHQG ]XVDPPHQHY #83J%b0OIG C
IXU%FNJHE%KUW ZLUG 'LH 6XEVWLOYMNWHRIHROHQ X
Struktur variable Verbindungen ein.

Die musikalische Unterlegung mit der Sonate Vinteuils, diedem
Moment einsetzt, in dem Robert hinter einer Frauenskulptur ein Fatajre
JLHKW GDV HU DXI| GHP %RGHQ |]HDW BKRMHEWEHIUIN 0§
naton GDV VRZRKO LQ GHU )LIJDURNULWLNI &iHI5SRBOYVW
auch im Werbeplakat Rahels erwahnt widdiverweisen dabei jedoch tber
die Tonspur auf das literarische Erinnerungsbild Montjoungidas der erin
nernde Erzéhler irsodome et Gommorris Stindenfall liest.

A ces mots prononcés comme nous entrions en gare de Parville,

si loin de Combray et de Montjouvain, si longtemps aprés la mort

de Vinteuil,une image Ss'agitait dans mon coeur, une image tenue en
réservependant tant d’'années que, méme si j'avais pu deviner, en
I'emmagasinant jadis, qu'elle avait ypouvoir nocifjeusse cru qu'a

OD ORQJXH HOOH ONDYDLW HQWWHIBRHRWQYGSHUC
GH PRLbE FRPPH 2UHVWH GRQW OHV 'LHXy DYDLHQW
guau jour désigné il revint dans son papsnir le meurtre d’Aga

P H P Q Rt Enon supplice, pour mon chatiment, qui?saiavoir

ODLVV« PRXULU PD JUDQGNP2UH BHISVWEXWUH V
fond de la nuit ot elle semblait & jamais ensevelie et frappant comme

un Vengeur, afin d'inaugurer pour moi une vie terrible, méritée et

nouvelle, peut-étre aussi pour faire éclater a mes yeux les funes

tes conséquences que les actes mauvais engendrent indéfiniment,

non pas seulement pour ceux qui les ont commis, mais pour ceux

qui n'ont fait, qui nN'ont cru, que contempler un spectacle curieux et

divertissant, comme moi, hélas! en cette fin de journée lointaine a
Montjouvain, caché derriére un buisson ou (comme quand javais
FRPSODLVDPPHQW «FRXW« OH U«FL®D®HY DPRXI
gereusement laissé s’élargir en moi la voie funeste et destinée a étre
douloureuse davoir(573b6, b666u +HUYRUKHEXQJ G 9HU

562 «Mlle Rachel, de I'Opéra-Comique, actuellement au Dejazet dafsefanation»»
6 +y du
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Die Aufladung an Bedeutung dieser simplen Voyeurszene stellt gich i
einen Komplex von Schein und Sein, von Verstecken und Sehen, indem das
Wissen bzw. Sehen deimnrage tenue en résempendant tant d'années» zur
schrecklichen Strafe wird. Das inszenierte «spectacle»arischen Szene

in Montjouvain wird zur «image» verdichtet, die den Bezug zum hinter dem
Busch versteckten Ich offenlegt, das nun nicht mehr «unbegth Drit-

ter» bleibt, sondern in seiner Anwesenheit als Voyeur selbst vilstiist:

Das erlebende Ich wurde schuldig, als es in der Position des ineirgzar
unbeteiligten Voyeurs die eigene Lust im Bild der Anderen kleidete,rdere
%HULFKW HU K,UWH RGHU GHUHQ 6]HQH (HUQEHRE
nert-Erinnernde das «Savoir» um die verstdrende «image» nicht auf den
Grund, sondern kleidet den Bezug auf das Ich wiederum in das vage Bild
des Anderen:

[...] pour mon chéatiment, qui sait? davoir laissé mourir ma
JUDQGNP2UH SHXW -WUHb>P@ LELG

Sobald ein Bild dem Ur-Bild nahekommt, das Gegenstand der steten-Substi
tution war, und damit droht, die Verschlisselungsarbeit aufadbren, um
tatséchlich zu einemrsavoir | X E%KUHQ GDV DQ GLH HLJHQH 3HI
das erldsend-sublimierendmétaphore&konstrukt in sein Gegenteil umzu
schlagen, «frappant comme un Vengeur, afin d’'inaugurer poor une vie
WHUULEOH P«ULW«H HW QRXYHOOH} LELG

«Der Grund der Metapher als einer Figur der Artikulation mit dem
JUHPGHQ LVWb>p@ RIIHQEDU GLHVHHREEHQWIOWH |
wissen im Zentrum von Bedeutungsbildung und Verstehanésohreibt
Poppenberg in seinem Aufriss zur figurativen Erkenntnis. Derder
braucht das Bild des Anderen, das direkte Rihren an dem nicht einlésbaren
Begehren der Mutter, deren unmdoglicher Besitz ware zu saaheft («dou
leureuse», 573 b6, bd66U

Ob die Figur die verlorenen Paradiese wieder auferstehen 1&%t3 b, , ,
6 byiud RGHU RE HV GLH 9HUWUHLEXQUWXWRQHP
dem Gleichgewicht von Wissen und Nichtwissen ab, das den Erzahler
]ZLQJHQG DQ GLH 7URSH ELQGHW 'LHVY RWQQWH (
wendigkeit des «Antilogos», dessen Entschliisselung mit steter Beuv
schlisselung einhergeht und so vor einer abschlieBenden Wahrheit des
savoirbewahrt.

Ruiz lasst in der Szene der personalen Doppelbelichtung von Gil
berte und Rahel das Bild derofanation die Rahel in ihrer theatralischen

563 3RSSHQEHUJ +66p 6 boyo
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Verkleidung verkérpert, mit dem musikalischen Thema detoration per
pétuelleinteragieren. Dabei lasst er es nicht bei der reinen Doppelbelich
tung bewenden, sondern inszeniert das Moment der person8lebstitu
ierbarkeit in Kopplung an das Moment der Serialitat. Béart und Zylbénste
verdeckten Treppenabschnitt zumindest teilweise freilegitd im Hinter-
JUXQG GLH 9HQXV VLFKWEDU $EE 0 4

$EE %98IQXV LP +LQWHUJUXQG & 26 98

Hier enthebt nun Ruiz das «spectacle» seiner Zeitlichkeiter audiovi
suellenimagedes Films, in der die Motive der allseitigen Verstrickung in
die Homosexualitat als multiple Bilder déiibertinageund derProfana
tion in der stilistisch markierten Ubersetzung in Erscheinung treterg di
Substitution und Serialitat aneinander bindet. So integriert der @ste
in dieser offenen Sequenz nicht nur das Standbild der Photographien in
die Laufbilder des Films, die im ersten Raum die Erinnerung initiier
ten, sondern auch das der Statue, die den letzten Gang des Protagonisten
saumen und im Epilog das Schlusswort setzen wird. In der vielschichtig
ineinander verwobenen Verkettung von erinnerten Zeiten und Raumen,
GLH VFKOLH{jOLFK DOOHLQ DXI| GLH ,PPD QMQ]
bzw. auf deren Werden, muss die Montage von Zeit und Raum letztendlich
allein im Filmganzen Halt finden. Der Text wird zum Spiegelkabinett.
%RUVU E¥%KUW KLH U E#iturearD Wie’eld Rdtawd]Barth€sH U
in 6 ™( (M Form einer musikalischen Partitur dargestellt hat, einer

564 %DUWKHV <6066

E%#KUHQ LKUH 6XEVWLWXLHUEDUNHLWPEDBKGHQD Q

G
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metonymischen Verkettung, die das Heterogene in einer Spatialing
der syntaktischen Reihenfolge verbindet und nicht dem Vektor der konse
kutiven Logik gehorcht. Sie verweist dariiber hinaus auf Derritari
ture et la différencé, @ér «diese performative Konzeption derFULWX UHDb Y
6LQQH HLQHY VSDWLDOLVLHUWHQY WHPRIOHRQ UD KRN/
Modell erhoben [hat], ein Modell, das die topologische Bewegung an die
Stelle des Strukturdenkens bringen sollte». «Das Lesen wird verli&hin
und verzeitlicht, die Haltepunkte sind fragmentarisch und beweglichb, f
gert Borsén G a

In den sich gegenseitig ersetzenden Substitutionen, deren «imagg»me
QLFKW EHQDQQW ZL té¢t devAeeheréh@id pawoldgisdde
Mutterliebe in die sublimierte Form eines spatialisierten Zeialaerms, das
als Montageprinzip im gesamten Textkdrper ankert. Diese Form demnlite
rischen Sublimierung lasst er in déistoirezum Objekt der Suche werden,
das, wie derécitzeigt, bereits prasent ist. Hier unterlauft die Raumlichkeit
der métaphord«le terme méme de métaphore spatiale est presque un pléo
nasmeXi0UGLH GD]X DXIUXIW VWHWY GDV (LOQHH PLW G
Diskursivitat des Mediums und etabliert so in der Form die vielbedachte
raumliche Struktur des Romans.

Diese ist, wie hier deutlich wurde, nicht nur in den Begriffen der
«cathédrale», «robe» oder «toile»(zy fassen, sondern auch im filmi
schen Begriff des Zeit-Bildes, wie es Deleuze im Kristall-Bild erkaitc
hat, das die Zeit direkt reprasentiert. So ist es Ruiz moglich, das Streben
in narration, histoireund récitnach der spatialen Form eines gigantischen
Zeitraumes, in dessen Einheit sich Aktualitdt und Virtualitat inein@and
brechen, im Film zu manifestieren, der in seiner Form auf sein eigenes
Medium verweist.

565 '"HUULGD +60g

566 %RUV" +86060 6 buu $XI| GLHYVHR&EHdchHaxt® Brdnk Keteld LQ GHU
6puld KLQJHZLHVHQ m>pP@ 3URXVW IR GRS MKW DRSBHIH W R 1M
UDFWHUV VSDWLDOO\} J)UDQN +63UD¥p KM@V VB Hb Y p Q 0 LHA. GH
lenstein in der Literaturtheorie der Moderne vorgelegt, dessen ifi@ud zu verfolgen

sicher in Hinsicht auf die vorliegende Fragestellung aufasbreich ware, aus Griinden

des Umfangs hier jedoch nur angerissen werden kann.

567 *HQHWWH 6pG0 6 bdédiubl 'DUDQ NQ¥%SIPMI &ROORW DQ LQ
568 &1 'HOHX]H 6pp0G 6 b+dy
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9RP $QIDQJ ]XP (QGHbDE
Der Diskurs verschachtelter Gegenwartsspitzen

In einem «fragmentarischen] und beweglich[en]» Diskurs isediVieder
gabe der Ordnung sekundar.

Selbstverstandlich erwecken diese Regionen (meine Kindheit, meine
-XJHQG PHLQH 5HLIH XVZ GHQ $QVNKHLQ GHV
Doch sie folgen aufeinander nur aus dem Blickwinkel der frilmere
Gegenwarten, die die Grenze einer jeden markieteip

schreibt Deleuze im Zeit-Bild. Der Moment der Todesnédhe kaniigrt als
«Ausstrahlungspunkt» des Gedéachtnisses dagegen jede kepeche der
Vergangenheit in prinzipieller Gleichzeitigkeif.t +

Dies ist die Grundlage der erinnernden Montage, die Zeitraume je nach
UDXP]JHLWOLFKHU )RNDOLVLHUXQJ LBP 6ri&KILWDOMHP X\
bricht. Sie impliziert in der spezifischen Bildungsromanstiuikder Recher
che DXFK GLH =XNXQIW E LP 3URMHNW HQ®@HE@ OLW
Raumzeit, in der sich dasujetdes eigenen Lebens ingcit spatialisieren
VROOH HLQH =XNXQIW GHUHQ 3URKBINW]IKHX QHV
bereits rezipiert. Fir das moderne Kino beschreibt Delaliese Struktur
als «Simultaneitat der Gegenwartsspitzen, die mit jeder auf3eren exukz
VLRQ EUHFKHQ XQG 4XDQWHQVSU¥%QJALJZNNOKHQ
die durch die Vergangenheit, die Zukunft und die Gegenwart selbst-ange
reichert sind.»0 i {

Gleich in den ersten Bildern demonstriert Ruiz mit der Emanzipation
von der Ordnung deRechercheine Konzentration auf die gesuchte (und
JHIXQGHQH )RUP GHU 'DUVWHOOXQD QW S WGH GIW_HPC
Fazies geschichtete Zeit im Domus der Erinnerung diskursiv ausschr
tet, indem er die «images», wie in der Keimzelle dRacherchals Rei
hung onirischer Rdume auf die Leinwand des dunklen Kinosaals prdjizie
Dabei vergegensténdlicht sich die diskursive Bewegung im Stilldtdes
Zeitraums in der cineastischen Ausgestaltung des leitmotiviscWeges,
auf dem die Kamera dem Protagonisten und seinen Figuren durch Raume,

569 '"HOHX]H 6pp6E 6 béoe

570 mODUFHO 3URXVWb>hp@ JHUWU%PPHUWVE®RHYHHQWURGXH!I
belebt die Vergangenheit durch die Krafte des Erinnerns und erzéadurch den Ein

druck der Simultanitat von Vergangenem und Gegenwartigem», fasgpedh zusam

PHQ 6WHSDWK +86d80 6 bdud

571 'HOHX]H 6pp6E 6 beglo
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Zeiten und Realitaten folgt. Dabei entwickelt er von den ersten Filmbil
dern an Uber den intermedialen Verweis auf Schrift und Photographie die
Erzahlung des heautonomen Bildes, in der sich der erstgezeigte Raum mit
dem Ton Uber die ersten Bilder der mondanen Gesellschaften legt, und
folgt den Wegen der Figuren tber die raumzeitlich distante «Kontifui
der Raume» in ein komplexes raumzeitliches Labyrinth der verschach
telten Erinnerungen. Auch aus dieser «Keimzelle» werden Eleim des
Dekors und ganze Szenen in den Raum der Geschichte gewoitenjie
ein Echo an verschiedenen Stellen des Diskurses zurlckhallen: Die erst
gezeigte gesellschaftliche Zusammenkunft der Mme Verdurin kidiieet
EHLVSLHOVZHLVH LQ %LOG XQG 7RQHQ@QHYEQWHQ
ter gezeigten Matinée zu Kriegszeiten, in denen Mme Verdurin Odette mit
GHQ JOHLFKHQ :RUWHQ HPSE!QJW XQHXWHNIFIGHQY Ol
Téanze Beethovens spielt.

Dieses musikalische Motiv wird gebrochen wieder aufgenommen im
Raum der letzten Matinée, debbal de téteszu dem die gealterte Mme Ver
GXULQ QXQPHKU DOV OPH GH *XHUP D QVQHV QHHWHD®@ H
Salon abermals zum Ausgangspunkt eines durch Tiren und Gange verbun
denen Labyrinths wird.

Der Ball markiert einen Wendepunkt in den offensichtlich zu Tage tre
tenden «Verschmelzungsprozessefite sich zum einen figlrlich in den
Mesalliancen manifestieren, zum anderen in der mentalen Montage der
zeitlich so different wahrgenommenen Personen zu kérpedit Einhei
ten. Dies wird dem Erzé&hler hier als Prinzip der wahrnehmenden Erinne
rung bewusst, deren «Faden» der Erzéhler nun zu einer «robe» zusamm
flicht U lund das als stilistisches Prinzip (deétaphore VHLQ 5RPDQSURME
bestimmen wird.

572 ., KOHUA A&RUELQHDX +RIIPDQQ 6p®EH® W BH6 KH IDWQIWH N\R
Marquis de Saint-Loup, Odette den Duc de Guermantes. Die Nichte desi&etsne

Jupien heiratet den Sohn des Marquis de Combremer.

573 «Et la diversité des points de ma vie par ou avait passé le fil de celle de chacun de

ces personnages avait fini par meler ceux qui semblaient le plugrési comme si la

vie ne possédait qun nombre limité de fils pour exécuter les dessins les plus différents.

4XRL GH SOXV V«SDU« SDU H[HPSOH GIDVQWHMVt SIRQY KR GRY
Adolphe, que le neveu de Mme de Villeparisis cousine du Mdréjue Legrandin et sa

sceur, que’ancien giliter ami de Francgoise, dans la cour? Et audwittous ces fils dif-

férents &étaient réunis pour faire la trame, ici du ménage saint-Loup, la du jeuneageén

Cambremer, pour ne pas parler de Morel, et de tdauttles, dont la conjonction avait

concouru a former une circonstance,’ fune semblait que la circonstance étditrite

compléte, et le personnage seulement une partie composé&ttama vie était déja assez

longue pour gia plus dun des étres delle nioffrait je trouvasse, dans mes souvenirs

des régions opposées, pour le compléter, un autre étsep8b ,6 ,bp U+



264 Zur Spatialisierung dediscours

Ruiz’ Kunstgriff der Mehrfachbesetzung ermdglicht hier die Eingwhii
junger Darsteller inmitten der grotesk gealterten «poupée extésant le
Temps» 573b B, bp+0 XQG YHUILOPELOGOLFKW VR LP m'
stellung eine zeitbildliche Montage, die Veranderung in der Zeit aus dem
Diskurs in den Raum versetztii U

Auch Ruiz flicht die Faden seiner Erzahlung auf deshde tétesusam
PHQ $OV ORUHO DP 3LDQR YRQ OPH 9HWGEGXNIW E]Z
ZLUG ZDV HU QXQ VSLHOHQ ZROOH EDXQNZRHWHW
mit Ragtimeein. Damit irritiert er Mme Verdurin sichtlich, ganz so als ver
VWLH{H HU JHUDGH JHJHQ GDV '"UHKEXFK 6HT U +p

6HT ®BKAWWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 06pyd~+
ORUHO VSLHOW QLFKW %HHWKRYHQ + +g 6pE=+ +g Ul

Tatsachlich wurden auch vom Zuschauer die zwdlf deutsch&nZe erwar
tet, mit denen Morel die ersterinnerte Gesellschaft musikalischldieg
KDWWH 6HT 0 20

574 In Bezug auf den Austausch der alten Gilberte durch die junget®asg betont

Jean Milly die Mdglichkeiten des Films, die besondere Fornzeéerfahrung in der
Recherchimtermedial zu transponieren: «le cinéma se révéle un moyen idéal deeend

évidentes les transformations brusques, les enchainementseindiis, les effets de
superposition et de transparence, comme lorsque Gilbefahord apercue vieillie et

laide lors de la derniére matinée, se transforme aux yeux du hetrda spectateur en la

belle jeune femme gJHHOOH «WDLW DXWUHIRLV &HV SUBPasG«V FRQE?
seur temporelle et psychologique que Proust manifeste, par gde, slans ses phrases

HW GDQV VHV SDUDJUDSKHV} 0OLOO\ 6ppp 6 boudbl
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6HT %K&aS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG G06pybs
ORUHO VSLHOW %HHWKRYHQ E , 0 60 6+EG 60 =y

Es handelt sich hier ausdricklich nicht um eine reine Wiederholung: Im
Hintergrund des Hotel de Guermantes stehen ubergrof3 die Ful3e der Venus
.DOOLS\JRYV =+ g u06 XQG JHPDKQHQGH® GDM UIRWYDB G
erinnertemémoire involontairedie mit dem Einbruch Balbecs in die Biblio
thek ebenfalls zwei heterogene Raumzeiten zusammenfallen lief3.
Auch als Morel das zweite Mal im Diskurs tatsachlich zu Beethoven
ansetzt, handelt es sich nicht um eine reine Wiederholung. Wahrend die
Kamera in der erstinszenierten Erinnerung den Modeschopfer imdse
en scenitegriert, doch seine Worte («Ce qui m'a guidé dans ma réfle
[LRQb>p@} ZHGHU DXI ,QWHUHVVH HWHD VW RWH®G! E |
hat der Couturier in dieser Version seinen groRen Auftritt. Die Kamera
zeigt ihn hier jedoch wéhrend der musikalischen Begleitung der Tanze
nicht mehr, sondern widmet sich nun Odettes divenhaftem Auftritt und
ZHLFKW VR YRQ GHU ]XQIFKVW LGHQWLVFKHQ .DGCG
Das in der Doppelbildlichkeit der Laterna verdichtete Pimzalas Vir
tuellem und Aktuellem, Schein und Sein den gleichen Wirklidkdwgert
JXPLVVW ZLUG KLHU LQ GHQ 'LVNXKVVGHUHHIHQHAD
(UJI'KOJHLW PLQGHVWHQV ud OLQXWHQ 64HTLAWH @ RHOH
werden auf vielfache Weise ineinander verwoben, keine ist wirkliobeer
fiktiver als die andere.
$0V GLH %HJU%iXQJVV]HQH JZLVFKH®UIO0AFIbIIHU G X
HWZD ud OLQXWHQ VSIWHU ZLHGHUKROMWFAXKLHEH® U
falls nicht um eine reine Dopplung: Ein Mann, der von rechts ins Biitd, tr
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6HT ¥K&aVS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG G6pydu
ORUHO VSLHOW %HHWKRYHQ E ,, 08 U+ @GEG ug 86

wird kurz aufgehalten, auch lauft Proust nicht durch das Bildfdétd wirkt
so, als gabe ein imaginarer Spiegel die Sequenz an verschiedenerenitlic
Stellen in leichter Verzerrung wieder «<comme des fragments dutre unt
YHUV} 6HT 0 4g&8UXQG U 99

6HT %¥KWAS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 08pydua
OPH 9HUGXULQ EHJU%{W 2GHWWH E , &6 60 UpE® 60 6p

575 573b B b6d+ybl 6R EHVFKUHLEW GHU (U]JYNDHQHGHK (RQG
Sodome et Gomorrhe.
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6HT %¥Kaa/S KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG ad6pyoad
OPH 9HUGXULQ EHJU%{W 2GHWWH E ,, & u+ GUEG Og 6=+

Hier kommt das Prinzip der, Q N R P S R VAAinHta@dn\WiigVes Deleuze
E%U GHQ PRGHUQHQ )LOP PLW GHU +LOIH YRQ /HLE

Die Seeschlacht kann stattfinden oder auch nicht stattfinden, doch

ereignet sich dies nicht in derselben Welt: in der einen Welt findet

VLH VWDWW LQ GHU DQGHUHQ :HOW ILQGHW VLH
moglich [possibles], aber nicht zusammen mdglich [compossihlds]i

Nach Leibniz geht aus dem Mdglichen nicht das Unmdgliche hervor, son

GHUQ GDV ,QNRPSRVVLEOH LELG XV'HROMHXQHK HQL Q C
an Borges, der diese Inkompossibilitat in «El jardin de los senderos que se
bifurcan» zu einem Labyrinth der Zeit potenzierte, als einer Lird& im

Durchlaufen der inkompossiblen Gegenwarten nie aufhort, sich zu ver

zweigen, und dabei auf die nicht notwendigerweise wahren Vergangenhei

ten zurickkommtua d 0

576 'HOHX]H 6pp6E 6 bouu

577 ,ELG %RUJHV 6pu~+

7UDGLWLRQHOO ZLUG LP )LOP GLHNHOXVHRG \GHYU RLGIGQNUPFI
Dissimulationin Filmbildern darzustellen, lauft der unmittelbaren Zuschaugrartung

zuwider. Die ersten filmhistorisch relevanten Versuche hat dabeiokawa inRasho-

mon - XQWHUQRPPHQ LQGHP HU BEBQYIHY WUV FKH O GW QWL H
9HUVLRQHQ GHVVHOEHQ ORUGHV SDW HRQMWWL HLW GH P ¥ILEF KI
Nicht-Wirklichkeit demaskieren. Hitchcock lasst iStage Freight * % GLH /%JHQ
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'HQQ VLFK GLH ODWLQ«H ZLH LQ 6 aNiDEU® IG LIEK JH W
MHQLJH LQ 8 u+ aybll QLFKW H[LVWLBHEXW XQ®WHQ X
lasst es, die Wahrheit der einen oder anderen Sequenz zu kommemtier
dieser Hinsicht entziehen sich die «silhouettes plates» der ruizsdhbm
bilder in gleicher Weise wie die Figuren und deren Sprachspiele dem Schluss
DXI HLQH :DKUKHLW mGH VDYRLU ODKYXKHHIW& 0OM\WQ
Wahrheit dermétaphore WDW V| FKOLFK DOOHLQ DXI m|VWKHYV
] X U3%FN]XE 3 KpsHigh jevs@its von Liige und Wahrheit ansiedelt,
indem es seine eigene Form zur Wahrheit macht.

So aullert sich die «vraie viesb(7 3b 6, ,bypud XQG MHGHYV mXQL
WLFXOLHU} LELG VWHWY LP *HZDQGKGWHW $QGFH
werks.

Das Universum des Kunstlers ist vergleichbar mit einer Laterna bmgi

LQ %H]XJ DXI (OVWLUYV $WHOLHOHBEHQXWRFW G,HQU Gk
zeitlos erinnernden Wahrnehmung liegen die Zeiten, die Raume, didErle
nisse und Traume des Ich gleichzeitig und ohne scharfe Trennung vor. Die
Erzahlung projiziert ihre Bilder aus der zeitlichen Leerstelle wie Biém
aus dem Licht:

>b@ XQH OXHXU HVW XQ YDVH UHPSOL GH SDUI:
d’humeurs variées, de climatsi p

Die synasthetischen Momente der Wahrnehmung verbinden disenkt
5| XPH XQG =HLWHQbE LQ %H]XJ DXI| GHH) MXEMHNWL
der Bildprojektion ist die Superposition der zeitlichen undurédlichen
Inkompossibilitaten wahr.
Die «falsifizierende Erzahlung», die der «kristallinen Beschreitpy
in der «Ununterscheidbarkeit von Realem und Imagindrem» entspricht
und «in der Gegenwart unerklarliche Differenzen und in der Vergan
genheit unentscheidbare Alternativen zwischen dem Wahren und dem

der Erzéhlung Jonathans gegentiber der Schauspielerin Eve siniéicunmarkierten

Sequenzen des Riickblicks ablaufen. Der Zuschauer kann diese Bildeaehhsder Auf

I6sung des Mordes als Liige entziffern, bei der sich Jonathan als der waterecti@n

bart. Ruiz geht einen Schritt weiter: Im Ausschreiten seineésii@rungsgebaudes wer

den die offensichtlichen Inkompossibilitaten zu keinem Zeitptiakfgelost.

578 1LHW]VFKH 6ppu 6 bgoi

Warning sieht in der proustschemétaphoreNietzsches eine originelle Anschauungs-
PHWDSKHU FI :DUQLQJ 6 b &L BKH U LNH,\@ QYW K HVH®&S WD
philosophie noch weiter auf das Universum der proustschen Zeicheragefverden,

darauf wird hier jedoch aus Griinden des Umfangs verzichtet.

579 573b,6,b66g0
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Falschenxt ydarstellt, ist in diesem Sinne die einzige Moglichkeit wahr
haftiger Erzahlung.

Wird der Faden der Erinnerung auf debal de tétezu einem Kleid
bzw. Netz verwoben, wird der Weg des filmischen Protagonisten, der ihn
im Domus der Erinnerung der «senderos que se bifurcan» abschreiie
einem Labyrinth in der Zeit.

So steht der erwachsene Proust nach den Erlebnissen des Balls wie
GHU YRU GHU JROGJHVFKP#FNWHQQBAQJIGLFKEQ
6HTXHQ] GHU NOHLQH ODUFHO JHVWD GQ3HQY HKDWW
wie aus eigener Kraft 6ffnet, wiederholt die Tonspur die dusteP SUHV
V L R @Qn@di& verfremdete Kinderstimme. Doch steht in dem mit Zylin
dern bestiickten Raum diesmal der Hausangestellte der Guermarmss, d
Proust das Champi-Exemplar gereicht hatte, bevor er den Raum der &4atin
betreten hatte. Dieser wird mit einem kurzen Monolog in einer halbnahen
Aufnahme fokussiert:

C’est un petit salon reservé pour les familiers. Je vous caefii clé.
9RXV PH OD UHQGUH] WRXW ¢ ONKHXUH <+ +u0 6@

Daraufhin l6st er sich mitsamt der Raumaustattung mit dem dalden

BFKQLWW LQ /XIW DXI = =0 U6 V&H GHH UV LEDA QML WF
HULQQHUXQJ 66 g6 JHWDQ KDWWH B6HT G g0 XQG

6HT %KMIWVS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 06py6i
'"HU HQWOHHUWH 5DXP E , = =0 6pE+ +g Ui

580 'HOHX]H 6pp6E 6 boéuu
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6HT ¥KaavS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gd6pyoy
'"HU HQWOHHUWH 5DXP E ,, 6 66 ~0GEG 606 g

Un homme qui dort, tient en cercle autour de lui le fil des heures, I'or

dre des années et des mondes. Il les consulte d’instinct eaikant

et y lit en une seconde le point de la terre qu'il occupe, le temps qui

VNHVW «FRXO« MXVTXN¢ VRQ U«YHEOHBDYMW OHXI
romprey{SURXVW

Je nachdem welcher Natur die Erinnerung ist, der wir nachgehe
mussen wir in den einen oder anderen Kreis springent

In den gleichzeitigen Schichten der Vergangenheit bewegen sich’ Ruiz
Figuren zwischen den Schnitten, die in d@echerchder Schlaf ausdrickt,
hin und her. Dabei wird der Schnitt als trennender Bruch zum konstituti
ven Element der Erzahlung. Dieses Prinzip wurde im Bildprogramm des
Port de Carquethuiterdichtet, das wie Sprenger formuliert, im Diskurs der
Recherchedie Brechung auffangen wird durch die stilistische Einheity.u
In der Rekurrenz auf das Bild des Geméaldes drucktéReieherchin ihrer
literarisch-visuellen Form ein Charakteristikum des deleucte=n Zeit-Bit

des aus:

581 573b6 b
582 'HOHX]H 6pp6E 6 béoo
583 6SUHQJHU o6ppu 6 bii
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Nur indem man eine Trennung vornimmt oder eine Leere aufreif3t,
lasst sich das gesamte Bild wieder findéry.u

Statt der metafilmischen Verweise tber den Blick durch das Stereoskop und

den kameragleichen Flug aus dem Fenster folgt die Raumkonfigardes

Filmendes nun einem steten Weg durch labyrinthische Raume, die sich in

einen oberirdischen und einen Tiefenkomplex gliedern. Doch vetlRgiz

die zuvor ostentativ inszenierte Tur nun hinter einem Paravegidit dem

folgenden Schuss wurde er durch André Engel substituiert. Der Zuschauer

der sich womdglich wahrend der Matinée de Guermantes dartiber gewundert

hatte, dass Proust inmitten der Greise so offensichtlich wenig geaitar

XQG GRFK YRQ 2ULDQH QXU VFKZHUO®&WFEKS ZIBHGHUH L
sieht Proust nun als alten Mann. Die wahrnehmende Kamera hatte augen
VFKHLQOLFK LKU DQGHUHYV ,FK Z|KUBGG WG\W WU HDMA. C
ten, kadriert sich nun jedoch als den todesnahen Erzéhler, der das Diktat de
Recherchgprechen wird bzw. gesprochen hat. Dieser hélt in der Gbertrieben
theatralischen Haltung eines Schlafwandlers den Schligsesich her, als

trete er nun an, gegen Ende des Films die Hieroglyphen der gezeigten Rdume

]I X MTHQWVFKO%VVHOQ} LQGHP HU VLH HUQHXW DXV

6HT 3%K8OWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gdpyop
m8QH IRLVY GH SOXV E MH PNDYDQFH OH ORQJ GH FHV FR>

584 '"HOHX]H 6pp6E 6 bod
585 (V KDQGHOW VLFK XP GHQ LP 0XV«® @WH Q CBYDIUDH\D Q 8D U
GHP 3URXVW 6p6p QRFK LQ GLH 5XH +DPHOLQ XP]RJ
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Er betritt nun den erstgezeigten Raum der filmischen Erzahlung, der
anfangs dem diktierenden moribunden Proust vorbehalten war. Dieser

wird zur Station innnerraumlicher Zeitiberlagerung: Der hige Proust

blckt sich, um das Buch seiner Kindheit aufzuheben, wahrend buntes
/ILFKW DXI LKQ E!OOW DOV VHL HU LGDH3{URMHEND Q
WLRQ 6HT 0 gi

6HT 3%K&8VS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gdpy+56
6XEMHNWLYH .DPHUD =+ =0 +=pE+ <0 608

Wurde der abgetrennte Raum der Zylinder noch tber die mentale Monta
gearbeit des Zuschauers in die Relation zu dem analogen Kindéaits
gesetzt, aktualisiert hier die Kamera die Inszenierung dieser Mgniem
Bild in der Interaktion der Wahrnehmungen von Protagonist und Kamera:
Proust dreht sich langsam im Kreis, um den Raum mit seineakBli erfas
sen, der daraufhin vom Blick der Kamera tibernommen wird. ®&=igt als
VXEMHNWLYH HLQHQ DQGHUHQ 5DXP 'HQ G3HHQ .LQ
2GHWWH GHQ *!VWHQ DOV 1HEHQ]LPBHWHQWU HQ\E
KDWWH G6HT U 6u 'HU m&KLDVPXVLEK WD XU LOHPQ X
Ruiz Marcel nun abermals bei der Projektion der Laterna Magica gezei
hatte. Die bunten Projektionen auf dem greisen Alter Ego waren so als Pro
jektionen aus dem Raum der Kindheit lesbar, die in den Raum des Alters
geworfen werden. Doch steht das prafilmische Gerét diesasuMbenutzt
DX| GHP 1DFKWWLVFK Z}KUHQG GHU NOWEBEP®H 0DU
HLQ HEHQIDOOV URW HLQJHEXQGHQHVUI®BXKFK LQ C
+ +0 0dbll
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$EE %%OLFN LQ GHQ 5DXP GHU .LQGKHLW &

(e}
<
IS
[}

$EE %'BH 3URMHNWLRQ GHU /DWHUQD DXI| GHP +HPG LF
UDXP GHU (ULQQHUXQJ + =0 Ug

$EE %=#HLWVSUXQJ LP 5DXP GHU .LQGKHLW =+ =0 06U
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Wieder untergrabt Ruiz eine Anordnung der Einstellungen auf einer
Zeitachse. Die bunten Bilder kénnen nicht auf einen Zeitpunkt dro
MHNWLRQ JXU%FNJHE¥%KUW ZHUGHQ 3ZRXNONDBHH D.
gehen offenbar von der Lichtquelle des Fensters aus. Hier verweist nun zum
dritten Mal das Fenster auf ein «au-dela» der raumlichen Begrenzurfg, au
ein «Aul3erhalb» der filmischen Diegese.

Nachdem sich die Kamerawahrnehmung mit der Wahrnehmung Engels
LQ 'HFNXQJ JHEUDFKW KDW WUHWH® GRQBPZHU )LJI>
Im «Spiegel der Zeit¥) ynidem Marcel sein greises Ich zu Gesicht bekommt

+ +0 ++ QHKPHQ GLH EHLGHQ HL®@#¥HP@L UG NP HV HRRQ
blait que j'étais moi-méme ce dont parlait 'ouvrage», séhiréer Erzahler,
als er die abendliche Lekture traumb¢3bg bg 'HU 6SLHJHO LQ GH
selbst nach der Lektiire sieht, spiegelt, ganz dare-éveilléet VW KHWLN YHU
pflichtet, in einen anderen Zeitraum, in dem «moi-méme» ein Anderer ist
Dabei ist austauschbar, ob hier das Kind in die Zukunft oder (wiedbe
=XJIDKUW GHU (UZDFKVHQH LQ GLH. YMDIOQUER®HL®
bild wird wie im photographischen Medienpastiche der GroRmuptesto-
graphie der Raum sichtbar, in ddsm Tempsesidiert, als ein Uberzeitlicher,
in dem aktuelle und virtuelle Zeiten gleichzeitig sichtbar werden.

«Das moderne Kino hat sich der Riickblende ebenso entledigt, wie es mit
dem Off und dem hors-champ aufgerdumt hat¥chreibt Deleuze. Proust
hatte dies mit dem steten Durchkreuzen der raum-zeitllichen Erzéhl
schichten und der makrokosmischen Inkompossibilitat von projeitée
und erfolgter Erzéhlung bereits vorweggenommen. Fir die Abwendung
vom Zentralkonflikt, der die RAume des Bewegungsbildesnzeichnete,
und die Zuwendung zu den gleichzeitig existierenden und sich dennoch in
der Zeit standig Uberlagernden Zeitspitzen, in denen sich Aktuelles und
Virtuelles spiegelt, lieferte Proust dem modernen Kino ein erzabdtes
Vorbild:

Les jours anciens recouvrent peu a peu ceux qui les ont précédés, et

VRQW HX[ P-PHV HQVHYHOLV VRXV R TXL OH\
est fait de la superposition de nos états successifs. Mais cette-super

position n'est pas immuable comme la stratification d'une montagne.

586 'HOHX]H 6pp6E 6 bgld

m8QG GDV YLVXHOOH %LOG NDG WQHEUGHWIIH@HREHUW\E HHL\@ H
Raum, der einen neuen Wert annimmt, weil er das Ereignis untetigiraphischen
6FKLFKWHQ YHUVFK¥%WWHQ ZLUG XQG F-NWWHQI®BMAKUHUGHY
JHXHUbE YHUVHQNW} LELG

587 '"HOHX]H 6pp6E 6 bgud
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Perpétuellement des soulévements font affleurer a la surface des cou
ches anciennes§73b 6 ,buuubl

Wenn die Zeitschichten friiherer Vergangenheiten in die spéh einbre

chen, entsteht das zeitlich heterogene Bild, das der ErzahleRdeherche

in der Passage der Zugfahrt in ein «tableau contigue» fassen konnte. Dies

gelingt auch in der filmbildlichen Beschreibung: Die altere und jungeeBes

zung Prousts zeigen sich durch den Spiegel getrennt im einheitliciien F

ELOG 'LH %OLFNE3%KUXQJ 0D U RkOBjoz&EHIdStY HLQ H L
hinter der Kamera fokussiert, sich dann jedoch aus seinem Sessel ertrebt, u

in Konversation zu dessen Spiegelbild zu treten (und so der angesproche

QHQ 3HUVRQ GHQ 5%FNHQ ]X]IXNHKWHYFKHHUGREOSH
Zeitreisenden, die zwar gleichzeitig auftreten, doch dabei unifimkbar

getrennt bleibendyyLHU YROO]JLHKW 5XL] GLH TVWKHWLN GH
ses, die sich auch imableauder Zugfahrt uf3erte und bildprogrammatisch

im Antilogos desPort de Carquethuiterankert werden konnte. Die Kame
UDE%KUXQJ EHWRQW GDEHL GLH UHRKXXWQHQ &H@ 0
Rosen unter Glashauben, die im Dekor Anfangs- und Schlusssequenz verei

nen, als frei Uber da&difice du souvenverteilte Imago-Figuren 6 HT U @y

6HT %KMWEVS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 06py=+6
«Le temps incorporé GHU .0ODQJ GHU IU%KNLQGOLFKHQ (ULQQHU

In diesem Zeit-Raum, in dem sich nun Alter und Kindheit aufha/tevird
eine Glocke vernehmbar:

588 5XL] +666 6 bip
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Swann est partie, Maman va enfin pouvoir monter me dire bonsoir
+ +0 aybll

Der zentrale Ton der frihkindlichen Erinnerung wird in dieser Eiallung
sowohl seitens des erwachsenen als auch des kindlichen Proust wahrge
nommen. In der entsprechenden Passage des Romans erdffnet gigtithie
dem é&lteren Erzahler die korperliche Kontinuitat der Zeit, «le tempin
poré» (573b 6,b6dud

4XDQG LO DYDLW WLQW« MNH[LVWIDQ® LVYNME HW
encore ce tintement, il fallait qu’il n'y et pas eu discontinuité, que je

n‘eusse pas un instant pris de repos, cessé d’exister, de penseir d'a
FRQVFLHQFH 55/ PRbbsb @

Ruiz Ubersetzt die Einheit der konsequent Uber den Spiegel getrennten
BHUVRQHQ %EHU HLQHQ ELOGOLFKHQFEKNVDERNXNV G
Bibliothek:

E 7LHQV WX FRQQODLV" &NHVW 9LFWRUHWKJR ,O
gue les enfants meurent.
E 7X OLV 9LFW RMangXig R ChaiipidwX+0 +E+ <0 Ug

Dass die Kinder sterben miissen, ist das aktuelle Sujet dasRiltaist auf
dembal de tétesFrancois le Champiagegen war die Schlissellektiire des
kleinen Jungen, der eine Nacht mit seiner Mutter verbringen durfte.

Dieses Objekt, das in der filmischen Erzahlung in der Bibliothek der
Guermantes das kindliche Ich wiederauferstehen liel3, und dann im-unzu
weisbaren Raum den Zylinder, der an filmisch distanten Stellen sowohl
vom Kindheitsraum als auch vom Salon dea des téteaus zugéanglich
war und vom Hausangestellten der Guermantes gehalten wurdegamm
LP HUVWJH]HLIJWHQ 5DXP GHU (U]|]KORQJ Y&RQG %!
André Engel vom Boden aufgelesen zu werden, hélt der greise Proust die
ses Mal Uber die raumzeitliche Montage des Kamerablicka/égnin den
Hénden, die den Pariser Raum des Alters in den Raum der Kindheit Com
brays eintauschte.

Mais chaque jour ancien est resté déposé en nous comme, dans une
bibliotheque immense ou il y a de plus vieux liwiesexemplaire

gue sans doute personne n’ira jamais demander. Pourtant que

ce jour ancien, traversant la translucidité des époques suivantes,
remonte a la surface et s’étende en nous qu’il couvre tout entier,
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alors, pendant un moment, les noms reprennent leur ancienne sig

nification, les étres leur ancien visage, nous notre anadods, et

nous sentons, avec une souffrance vague mais devenue siappor

ble et qui ne durera pas, les problémes devenus depuis longtemps
LQVROXEOHY HW TXL QRXV5DIPIRDOVUDLHOW WD (
YRUKHEXQJ G 9HUI

heil3t es inLa Fugitive Anstatt solche explikativen Passagen tber das Wort
aus dem Off einzuspielen, lasst Ruiz das Bild sprechen.Fkéingois le
Champihalt der gealterte Proust das Kondensat einer solchen Vergangen
heit als mnemotechnischen Imago in den Handex.p

Nach dem folgenden Schnitt nimmt die Kamera einen Blickwinkel ein,
GHU HLQ 1HEHQHLQDQGHU GHV JUHLNG QX QOGHMWEQG
hier wird André Engel jedoch zum Schatten, der zwischen die Reprodukti
onen der Allegorien von, Q| L G Ki@L\@ B R Q Vaw deQVandprojiziert
wird, wahrend das scharfentiefe Bild die Laterna Magica als Objekt des
ersterinnerten Kindheitsraums grof3 im Vordergrund platzien. diesem
bildlichen Kontext erklart der todgeweihtevalking shadowProusts seinem
NLQGOLFKHQ ,FK ]JZLVFKHQ GHQ %L O ®MUQL NRGHWW
Abbildes 673b6 byyd E XQG YRQ JHVFKOHFKW-OLFKHU
VFKHU 8QEHVW!QGLIJNHLW VFKRQ PNRGHYN 0OBOGH
der Tod langsam gleichgultig werde. Auf die Frage Marcels, ob er das nur
sage, um sich zu beruhigen, entgegnet der Schatten:

[...] non, ce n'est pas pour moi que jai peur, cest pour mon livre. Il
PH IDXW HQFRUH XQ SHX GH WHFPoHV,bsoslbdyE+ +i

580 ,Q HLQHP ,QWHUYLHZY POcW )i RuzRu@ diesmdgliche Befrei

ung der Objekte in demise en scer@st in der Auseinandersetzung mit dBecherche

entdeckt zu haben. Die Heautonomie der ruizschen Zeichensitih selbst ihre neuen

Gesetze geben, sind demnach in Zusammenhang zur Moderne der prears@eithen

OHKUH ]X VHW]HQ m([DF W H P’bi @t un Beie/pddHes Caliepsdd V 16 M
FLQ«PD LQWLWXO« é/HV UHODW LIRGV 6 B-REWH W XD XS PLDQ GO
des films dont tous les éléments seraient reliés entre eux.rissations ont toujours

cherché a inventer des formes narratives de ce type, susceptibles deacemfa const

ruction classique en trois ou cing actes. Eist ce que font aujouftiui sous une forme

industrielle les CD-Rom. Mais mes mises en scéne recouraient souvestcdtraintes

formelles que je Mimposais pour sortir de la structure narrative habituelle. Au merh

de réaliser Le Temps retrouvéaij compris que ces procédéstaient pas nécessaires,

que je pouvais modifier a ma guise les codes de représentation sansterspee regle

du jeu définieaIDYDQFH} )URGRQ 6ppp 6 bgd
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Die im Buch der Bibliothek kondensierte Vergangenheit mitsamt der kind
lichenangoisseZLUG KLHU %EHUWUDJHQ DXI GDV ]X VFK, ¢
bilder lassen dabei die vordergrindige Pramisse der Laterna Magida

damit der frihkindlich erinnerten Binnenerzahlung der Eiecht um

Geneviéve de Brabant, die bildasthetisch an eine Uberlagerung von aktu

eller und imaginarer Wahrnehmung gekoppelt war, in Interaktion mit der
Positionierung des Schattens zwischefidelitasund inconstantiareten.

Waéahrend Mamans Schritte sich auf der Tonspur ndhern, setzt nun das
ORWLY GHU mDGRUDWLRQ SHUS«WXNBOXHWHGQH (L
stellungen der folgenden drei Minuten an das Muttermotiv zu binden, ohne
diese im Bild zu aktualisieren, also in Form einer auditiven Substitutvit
dem Musiktitel der «adoration perpétuelle» spielt Ruiz auf den Titeléen
SURXVW XUVSU%QJOLFK ElI% TensétrdidryeseHed 7HLO Y
hatte. Diese Titelwahl erhéht die Erzahlung mit explizit religiosenk#ém-
gen in metaphysische Dimensionen.

T KUHQG GLH *URiPXWWHU Dfndet ReSie@hlsG HU 0XW
Tote betrachtet wurde, bleibt die Mutter, selbst von dieser Art derdd
tung verschont, als ewiges Motiv der «adoration perpétuelle» bestehe

Lambivalence par rapport a I'imago de la Mére sera parfaitdmen

réglée et gérée dans Recherchau moyen d’une bipartition: a la

meére sanctuarisée, I'adoration perpétuelle de I'éternel petit grarg

GH &RPEUD\ b>p@ ¢ OD JUDQG P2UH RDWHUQHO (
GNDIIHFWV LQFOXDQW XQH U«FXUWHIQ\W HT ¥ L U U L
dans la longue mis en scéne de son agonie, de sa mise a mort par
ON«FULYDW{Qb>P@

Indem Ruiz sowohl im Titel eines Filmkapitels als auch in der Kositipn
von Jorge Arraigada die Dimension der ewigen Verehrung aufrechterha
gelingt es ihm, die literarisch-narrative Sublimierung an die awiaellen
Erzahimoglichkeiten des Films zu koppeln: Nach der Doppetgett des
filmischen Bildedl [tritt hier der Ton des heautonomen Bildes als substitu
WLYHV ORPHQW DX| GHQ 30DQ GDVpIRUFHQO@GHQID
+ +0 6UE+ +p 80 NODPPHUW
Wie im literarischen Préatext ndhern sich erinnerndes und erinnertes
Ich gegen Ende des Diskurses an: Mit zunehmendem Licht wirdictust
GHU 6FKDWWHQ $QGU« (QJHOV ZHJIJHEOGHQGHW

500 %DUWKHYV +606g 6 bgu
591 *«UDXG +00g 6 boug
592 Cf.Kapitel«d + 0 'DV ORQWDJHSULQP.S+-@HU 6XEVWLWXWLRQ
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BFKQLWWWUHQQXQJbE 0OD]]JDUHOOD JXRVIQ®IH ILQWQ
%LOG WUHWHQ ]X ODVVHQ + +0 gldHOLEJIW VIPRYL GF
ELOG GDV GHQ %UXFK LQ GHU %HVHW]XQJ DXIUHF

6HT %¥K&WS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG a6py++
9RQ GHU 2EHU LQ GLH 8QWHUZHOW + =i 66E=+ =0 =0

In der anschlieRenden Szene begibt sich das multiple Ich auf dag Gurch
HLQH XQWHULUGLVFKH 6NXOSW X UH®R G B Q GMAKKD bW L
Gedanke der traumhaften Literaturverfilmung zu konzentga scheint:

Si on imagine le roman, si on le réve, en faisant intervenir toutes

les anamorphoses du réve, on peut trouver une maniére de Fadap

ter. Il doit y avoir condensation, dans la mesure ou un roman, par

définition est plus vaste qu'un film. Il doit y avoir aussi déplacement

d’intensité. Et la ou dans le livre il y a disjonction, dansilenfil y a
FROQMRQFWLRQ /H ILOP QH GLW SDWH@DbBHFL RX F
Ces procédés rejoignent le travail du réve selon Fréaydu

Hier werden die filmisch rekurrenten Objekte als Tiefenschicht vehdét
und stellen so, weiterhin musikalisch begleitet von deloration perpétuelle
der oberirdischen Verschachtelung der RAume einen onigaadhnterirdk
schen Raum der Tiefe gegenuber, der an die steinerne Skulpturenlaaiftisch
erinnert, in der sich der Erzahler mit einem Bildhauer verglich:

503 %XUGHDX 6ppp 6 bug
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[...] je me donnais I'excuse d’'étre attiré par un certain égoisme esthé
tigue vers les belles femmes qui pouvaient me causer de la sou
ffrance, et javais un certain sentiment d’idolatrie pour lesurgs
Gilberte, les futures duchesses de Guermantes, les futubestine

gue je pourrais rencontrer, et qui, me semblait-il, pourraient m'inspi
rer, comme un sculpteur qui se proméne au milieu de beaux marbres

antiques 673b 6 ,bpyy

Die leitmotivischeid6latrie des Liebesleides wird hier im Raum ausgestellt:

Die Kamera verweist zunachst auf aus steinernen Wanden geschlagene Por

traits, die an die mittelalterliche Erzéhlung der Eifersucht Braisagemah

nen, vereint dann Dekorelemente Balbecs (in der Marcel Albertineléla

trie JHVHKHQ KDWWH PLW GHU LP -SBEPNMNHQVMHAQG O05¢
Venus Kallypigos, nimmt schlief3lich in langsamer Fahrt dierstenen Kopfe

in Variation wieder auf, um hinter diesen maritime Dekorelementa&ttigs

LQ GLUHNWHU 1DFKEDUVFKDIW ]X GHQHIQ %DOEHFV

6HT %®¥KMWWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG Gd6py+wo
'"HU XQWHULUGLVFKH *DQJ =+ =i 6+E+ +y =0

Dieser Raum vote TempsLVW N USHUOLFK GXUFKVFKUHLWEL
mehr der Zeit gegeniber innerlich», schreibt Deleuze, «einer siclereil

den, verlierenden und wieder findenden Zeit, die die Gegenwart voriber

gehen lasst und die Vergangenheit bewahttsdm der Verdichtung und
Verschiebung der im Film leitmotivischen Dekorelemente wirkt dianéa

504 '"HOHX]H 6pp6E 6 boéde
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rafahrt durch den onirischen Raum wie eine weitere Ausdruokst der
Innenlandschaft des Ich-Erzahlers, in dem sich Ich und Raum gegensei
tig bedingen, in dem Dunkelheit das Moment der Selbstpraogekin der

Zeit entfaltet, wie beim nachtlichen Spaziergang in Paris, und dabeirin de
Bewegung stets einedoute visuelorbehalt: Bewegt sich die im Standbild
eingefrorene Statue in dieser Szene oder ist das eine lllusion von Licht u
Schatten?

Die Einstellung folgt Marcel, der seinerseits gefolgt von André Engel an
der Statue der Venus Kallipygos vorbeigeht, und fasst dabetigenartiges
%LOG GDV GLH 9HQXV LP +LQWHUJUX®OG %H LYGIH G F
werden von hinten beleuchtet, doch zeigt sich die Venus im Hintergrund der
Kamera von ihrer Vorderseite. Dabei nimmt sie eine spiegelverieeRose
ein: Sie hebt ihr Tuch mit dem rechten Arm, als wolle sie die Unmdglichkeit
der Betrachtung der Vorderseite beweisen, die doch stets notchiae Il
VLRQ ]XU%FN]XE%KUHQ LVW DXI| HLQH 6SLHJHOXAQ.

Die Kamera lasst diese Anspielung im Vagen: Als das Kind den lightere
Bereich des Labyrinths betritt und der Greis direkt vor der Venus steht, ver
l&sst sie den unterirdischen Ort mit einem Schnitt, um in der folgenden Auf
nahme den Himmel Uber Balbec einzufangen, von dem aus sie in langsamer
Abwartsbewegung, die Schwenk und Fahrt kombiniert, beide Schauspiele
auf der Treppe des Hétel de Balbec zeigt, wo sie nun in direkte Konversation
]XHLQDQGHU WUHWHQ 6HT 0 ud6 =+ +y +=0bll

6HT ®KYWWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG G6py=+u
9RQ GHU 8QWHUZHOW QDFK %DOEHF =+ =y U+E=+ =p g
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Die letzten von Marcel gesprochenen Worte im audiovisuellen Medium Fil
schlieBen mit der Aufforderung, den Seh-Sinn einzustellen: tJetsst du
die Augen zumachen», erklart der kleine Marcel und lauft zum Meer herun
ter, wahrend der erwachsene Proust mit Schnurrbart hinzutritt, um die ti
ansche Konfiguration in den Tiefenschichten des Filmbildes zu kattigarlen
+ +p +og +LHU HQGHW GLH P X ¥doktip®Odeipétbete (LQV SLH

[...] es geht nicht mehr darum, den alltaglichen Korper zu verfolgen

XQG ]X MDJHQ VRQGHUQ LKQ LQ HLQHLfHUHPRQL
*ODVJHE!i RGHU HLQHQ .ULVWDOO V@HHLQHQ .D
UDGH ]X YHUMHW]HQb>P@

Indem Ruiz die Meeresszenerie als Schlussakkord setzt, umgeht ert&enet
J)DJLW GHVY m%LOGXQJVURPDQV} GHAHBGW @HP Qn]X
Marcel» schlieRta p O

Ruiz lasst seine Erzahler mit dem unterirdischen Gang, der von der
ODWLQ«H GH *XHUPDQWHV ZHJE%KUWI LIOFPPRINE KMICH | +
Kristall treten. Eben dies geschieht auf dem von Ruiz durch die Unterwelt
inszenierten Weg der traumhaften Verdichtung, indem die Zeit sich iarv
E!IOWLJW XQG LP ELOGOLFKHQ .RQZI\HI[ W& LGHHS U\RWX B W
schemétaphoreerschiedene virtuelle und aktuelle Zeiten im auRerzeitlichen
5DXP DQVLHGHOW 'LH PLW GHP 6FKOW R 8 OOH. F&J® EFR/
zu einer Entschliisselung, sondern, ganz der Zeichenlogik des lgetan
Pratextes verpflichtet, zu einer stetig neuen Hieroglyphisiegurdie als
abschlieRendes Bild das Meer setzt. Die «image-mére d’'ou procedees tout
les images# jvird hier zurimage-merDOV GHP mSURXVWYEFKH Q =H

However, the sea does not merely represent the return to the mater
nal, founding element. The ultimate counterpoint to the stereotypica

505 ,ELG 6 b=+uu

506 *HQHWWH +666 6 bol~+

Visconti hatte dieses Moment an das Filmende transponiert, umRdilee von Riickblen
den in die Vergangenheit des kindlichen Erzahlers einzuleiten, dieirsdhwebe bleiben.
597 5XL] +660 6 b+6

598 «[...] Generalthema Zeit, die bei Proust nicht als einsinnig linearatddnder
<Fluf3> erscheint, sondern eher als ein Meer, das sich in verseh&&ichtungen durch
VFKLIIHQ O}VVW} 6FKPLW] (PDQV 0062 6 bggu

«[...] ¢était un souvenir que je’avais pas revu depuis bien longtemps, car il était resté
GLVVRXV GDQV OD IOXLGH HW LQYLVAEXDH, oW D QIGKIH; \@ HH Y D
beispielsweise, als der Erzahler aus dem Meer seiner Erinnerung deh&pisode um
Albertine isoliert.
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description of flowing water as the passing of time, the image of the
moving sea fuses, in the eternally repeated backwash movement of
the waves, the simultaneous representation of the beginning and the
end.Upp

Ruiz wahlt das Bild des Meeres als Zeitbild é&rnité vor deren Hinter
grund sich die «moi successibs(73b 6, ,bdpad LP 5DXP GHU *OHLFK]
konfigurieren.
6R E%KUW 5XL] HLQPDO PHKU GLH 6EK!|JZHIQWLH
Zeitbilder enthalt: Das Meer als auRRerzeitliches Bild dernitél trd die
im Diskurs entwickelte Serialitat in Form der zeitlich differenterofago
nisten, die sich im «tableau contigu» des filmischen Kunstwerks das
OHHU JHVHOOHQ GDV VLH LP =HLWUDXP GHV tRQ X

Tout se passe comme si les lignes du temps se brisaient, s'emboitaient

OHV XQHV GDQV OHV DXWUHV $LQW«BNHUW OH
chaque aspect du temps est maintenant lui-méme un terme de la série

temporelle absolue, et renvoie & un Moi qui dispose d’'un champ d'ex

ploration de plus en plus vaste et de mieux en mieux individualisé.

Le temps primordial de I'art imbrique tous les temps, le Moi abselu d

I'art englobe tous les Moi} + {

VFKUHLEW 'HOHX]H 6R E%KUW GHUnk®&3c&eV 3URW
die ihn als gefangenen Schatten zwischen die Gemaldéndenstatiaund
infidelitas sperrte, tUber die serielle unterirdische Landschaft in eimse-
en-scénedie der personalen Vielheit als Vordergrund des allumfassenden
Meeres eine atmosphéarische Einheit verleiht.
Statt den Film mit dem Bild der zeitlich multiplen Entitateorvdem
Meer enden zu lassen, lasst Ruiz einen freien Epilog folgen, der ebeaso wi
die Photographiebetrachtung der ersten Sequenz nicht im litechen Pra
text festzumachen ist:
Die Kamera folgt Mazzarella, der Uber die Terrasse des Hot&ade
bec flaniert, um Informationen zu einigen Details einerc&érei einzu
KROHQ GLH LKP DP tUPHO HLQHU QLHAKWOZHHLQ HU
war. Dabei spielt im Ton Morel nun in raumzeitlicher Inkongruenz zum

599 %HXJQHWA AG6FKPLG <860 6 bodu
600 m>b@ OH WHPSV TXNHOOH OD VS«FX®DWIRQIXKVEBH GV H

Temps Retrouy@au sens de temps perdu retrouvé, mais la suspension méme du temps:
ON«WHUQLW« RX SRXU SDUOHU FRPP H IOFH XQDably D WeH K +J6 @é O |

601 'HOHX]H 6ppd 6 b6dubl
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Bildkader zu den auf der Matinée erwarteten Tanzen Beethovens &uérd

YRUPDOV GXUFK GLH 5DJWLPH HUVHW]W KDWWH =+
Die intermedialen Verweise zielen schliellich in der prominentesiffo

onierung des Filmendes nicht mehr auf den Roman oder den Film, sondern

auf die Bildhauerei ab: Eine junge Frau liest einem Blinden ein Pastiche von

.DUHQ %OL[HQ YRU $EE 0 p

$EE %'DV 3DVWLFKH YRQ %OL[HQ m/H MRXU R» @HU¥FXOSWFE

Le jour ou le sculpteur Salvini mourut, il lui fut accordé, comme au reste

des mortels, le temps de parcourir tous les lieux et les instants de sa vie

VXU 7HUUH /H VFXOSWHXU UHIXYRXNRHMWMWHXBUcFH
cession d’aventures extraordinaires et leur rendre visite ne feradt qu
PNDWWULVWHU GDYDQWDJHb} GLWLTXHNO KRR QU «E?
m'a accordé pour parcourir ma derniére oeuvre, Nemesis Divine, que

WRXV FRQQDLVVHQW PLHX[ VRXV OH QRPR GH 7ULF
fit-il. Peu de temps aprées, I'’Ange de la Mort apparu pour lui annoncer

TXH OH WHPSV GH JUasFH «WDLW SDVHW©ODhh,O \ D X
VNH[FODPD 6DOYLQL mb-NDYDLV NVOHY G B WHPGW \5 |
GH PD YLH TXL GXUD (g DQV HW FH PDHAPARWHPSV Q
ULU XQH XYUH TXH MNDL IDLWH HQ WWURDLYV PRLVbDb
WRXWH WD YLH HW OD YLH GH WRXV CRHW+RPPHVD
mb3RXU OD SDUFRXULU LO WNDXUDLW IDOOX XQH

Hier spielt Ruiz im Schluss mit der filmeigenen Multimedialitat, inder das
Schlusswort einem Buch entspringen lasst, das filmisch Uber dasageme
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‘'RUW YHUPLWWHOW ZLUG GHU $GOHYGBW O&F W QG
gleichzeitig das Stand-Bild der Skulptur als Metapher ins Spiel bridigt
dem bewegten Medium als Pointe das Moment des Stillstands verleiht.
Nachdem Ruiz erwiesen hat, dass die Tiefenschichten der Latern
Magica-Projektionen filmisch gleichermalf3en spatial als palpelichtung
Ubersetzbar sind (als bildlicher Zusammenfall von imagindmed aktueller
=HLW LP VFKIUIHQWLHIHQ %LOG ZHAKE D XMK-H QG L6ANUL
rung ferner Zeiten und Raume bzw. in der fernen Situierung benachbarter
=HLWU!XPH GDVV GLH ELOG OLFKHQ6KE]Y MO XNXWR. IR
dem steten Ersatz der Einstellungen in der filmischen Montaggleehbar
ist dass der Schnitt als «spacial gap» einen Eigenwert hat und naclkdem
den kindlichen Marcel zum Projektierer der Laterna und zum Kameramann
gemacht hatte, deklariert er am Ende die grundséatzliche Transmedlialit
des proustschen Zeitkonzepts. Buch, Skulptur und Film gehen eine &ymth
ein, als Medien menschlicher Zeitdarstellung, die im Kunstngie Dimen
sion der aul3erzeitlicheéternitéeinnimmt. Dem letzten Wort deRecherche
der =Y Jnhit allegorischer Majuskel stellt Ruiz als letztes Wort die Ewig
keit in der Verdichtung der steinernen Form entgegen, als idenstform
desNunc stansdesstehenden Jetals Standbild im wortlichen Sinné.+ u
Der Erzahler deRechercheird als kiinftiger Schriftsteller von seiner
«angoisse» erlost werden, indem er sie von der Angst des «terrible besoin
d’un étre» in die Angst der Werksvollendung vor dem nahended Tiber
setzt. Mit der Konzeption eines Stilprinzips, das die Zerstiickelwergedye
nen Person wie der wahrgenommen Welt in der fusionierenden Montage
des Zeit-Bildes Uberwindet, findet er einen Glauben an die Kunst,tdie i
zum Salvatus machen wird.

Si du moins il m'était laissé assez de temps pour accomplir mon

ceuvre, je ne manquerais pas de la marquer au sceau de ce Temps dont

I'idée s'imposait & moi avec tant de force aujourd’hui, et j'y décrirais

les hommes, cela dit-il les faire ressembler a des étres manstr

comme occupant dans le Temps une place autrement considérable

gue celle si restreinte qui leur est réservée dans I'espace, @ce,pl

au contraire, prolongée sans mesure, puisqu'ils touchent Ramu

nément, comme des géants, plongés dans les années, a despoque
Y«FXHV SDU HX[ VL GLVWDQWH V bEQMQ WHIGX@HV T)
VH SODFHUbE GIXQW BoGHP SV

602 Cf.573b.,6,b660Yy

603 Fir die Anregungen zu diesem Komplex einen Dank an Herrn Poppgnbel das
Doktorandenkolloquium.
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Wenn Proust im letzten Abschnite Tempsls einen Raum entwirft, indem

sich die erzéhlten Giganten entfernter Epochen in Gleichze#igkerih

ren, dann ist dies ein Raum der Ewigkeit bzw. dé&m als Gegenkonstrukt

zum Nacheinander deBhronos GHU $QIDQJ LQ (QGH %EHUE®¥%KU
Dass diesestehende JetXeinen Stillstand bedeutet, verdeutlicht die

OHW]WH (LQVWHOOXQJ 6HT 0 u=+

6HT %KMWAWS KHLGLFRQ XE XQL KHLGHOEHUJ GH LG 0dépy=+u
'DV VWHKHQGH -HW]W GHV OHHUHV + g+ 0=+

Wahrend Proust den Anfang in die sich drehenden Kreise des Ererach
fallen lasst und das Ende auf einen Zeitpunkt nach dem letzten Wort
schiebt, I6st Ruiz mit der Konzentration auf den letzten Band Riecher
chelber den freien filmischen Pro- und Epilog den Fluss der Zeit ins Meer
auf und setzt das Moment des nahen Todes in den erst- und letzterzahlten
Raum, der in seiner Verschachtelung in den Diskurs der Gegenwat{ssp
Zen ausstreut.

Das dichte Verweben der sich in Differenz stetig wiederholenden Ele
mente auf Abbildungsebene, Darstellungsebene sowie auf der Tonagur s
geriert auch durch die Lange des Films einen Eindruck von Zeitlosigkeit
bzw. von einer aulRerzeitlichen Ewigkeit eines spiegelkabinettiihen
Domus der Erinnerung, in dem der erste und letzte Raum des Diskurses tat
sachlich dem gleicheGebaudeler Geschichte einer Raum-Zeit angehdren,
in dem alles in Bewegung ist. Uber diesen verschrankten Diskuaisdds
aktuelle Bild stets mit einem virtuellen interagieren lasst, um beide Zeit
Zu Zeit in Gleichzeitigkeit in das tiefenscharfe Bild fallen zu lasseng#ufd
sich das Prinzip der verschrankten Zeit deecherchalenn, wie Benjamin



9RP $QIDQJ ]XP (QGHbE 'HU 'LVNXUV YHUVR&DFKWHOW

DQPHUNWH LVW GLH m(ZLINHLW QO VW HCBKRHG L3HU R
VFKUIQNWHb>p@ =HLW 6HLQ ZDK UWKHUVHRWH UOU HLDAD
WHQ GDV LVW DEHU YHUV+KU|QNWHQ *HVWDOWDb>!

In der Verfilmung vonLe Temps retrouyé der dieses Konzept auf die
Montageform demétaphore] X U% FNE%KUW m6HXOH OD P«WDS
au style une sorte d’éternité»573b 6 ,bypd ODJ 5XL] HLQ 3U|WH
sich selbst explizit die Frage seiner metapoetischen Gestaltulig die es
ermoglichen sollte, die Zeitschichten ineinander zu integrieren uadutch
die Dimension der zeitlichen Abfolge auszuspielen &7 3b 6 ,b6pgd 'LH
MEHDXW« QRXYHOOH} LELG G LB LG HHU W H; KGIHP U) LKC(
GLH 9RUODJH E%U GLH ORQWDJHSUD®R|YBELOE® WBHM R
wiederum den modernen Roman beeinflussen sdllte (i

Wie Ruiz in der Parabel Salvinis impliziert, ist das abs&dme
Betrachten eines solchen Kunstwerks zu Lebzeiten nicht moghas gilt
DXFK E%U GLH 9HUILOPXQJ GLH ZIWHK DRIU VGHHW
Pratext an Vielschichtigkeit und Komplexitat sehr nahekommt.

Ruiz hat noch vor Ende seiner Lebenszeit der Proustforschung Entschei
GHQGHV KLQ]XJHE%JW LQGHP HU BL3W GHQImIHUUL
des Cineasten den Roman als Film las.

Das ist der schwindelerregende Status des narrativen Adressaien b

Proust: Er soll nicht, wie Nathanael, «das Buch wegwerfesos

dern es neuschreiben, vollig untreu und doch auf wunderbare Weise

H[DNW VR ZLH 3LHUUH 0«QDUG GHU GHQ 'RQ 4
neuerfindet. Jeder begreift, was diese Fabel, die zwiscimrsfund

Borges zirkuliert und in den kleinen benachbarten Salons der-Mai

son Nucingen so vortrefflich illustriert wird, besagt: «Der wahre

Autor der Erzahlung ist nicht nur der, der sie erzahlt, sondeucls

und mitunter noch mehr, der, der sie hort» 0

Mit der Verfilmung vonLe Temps retrouv@t sich Ruiz als Uberaus treuer
Proustleser erwiesen. In seinem Meisterwerk, das er selbst als Hakéep
seines Schaffens betrachtefiegélang es ihm, das proustsche Zeitspiel als
ILOPLVFKHV YRU]JXE%KUHQ

604 %HQMDPLQ 6pu+Ebpyp 6 bo+o

605 «Film et roman se rencontrent en tout cas, aujolmad, dans la construction’ih-
stants, dintervalles et de successions quont plus rien a voir avec ceux des horloges ou
GX FDOHQGULHU} 5REEH *ULOOHW 06pblg 6 bogo

606 *HQHWWH =666 6 boud
607 %DUGH 6ppp 6 bo
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Zusammenfassung der Ergebnisse

Ausgehend von Fendlers Medienbegriff des «Kommunikationsdisposi
tivs» 0 zder sowohl die semiologische als auch die aisthetische Kompenen
einschlief3t, die in den metapoetischen ReflexionenRiecherchia Interde-
pendenz abgehandelt werden, konnte die vorliegende Untersuchurlg-dar
gen, wie frei sowohl der literarische Pratext als auch der Film von Raoiz

mit der jeweils medienspezifischen Vorstellungs- bzw. Wahrnehgslnild
lichkeit umgehen, um die Pointe der entchronologisierten Zeit L@rremps
retrouvén ihrem zeit-bildlichen Gehalt zu treffen. Dabei liegt die Essenz der
Bildlichkeit beiderorts nicht mehr in ihrer ontologischen Gestéls Wah#
nehmungs- bzw. Vorstellungsbild), die auf der differenten Abbildiefa
von Zeichen und Bezeichnetem ful3t, sondern wird zur Beziehungsfiger, di
sich in Interaktion mit dem Betrachter konstituiert.

Die Frage nach dem Ikonologischen und Narratologischenl.digéemps
retrouvéexplizit als metapoetische aufwirftg73b 6, ,byid EHDQWZRUWI
implizit in ihrem eigenenrécit Wie die Analysen exemplarischer Textpas
sus zeigen konnten, versetzt dieser in der literarischemngRgonssituation
seiner «rhétorigue mouvante® -Wahrnehmungs- und Vorstellungsbilder
in chiastische Austauschverhéltnisse, macht das Photoobjekim episte
mologischen Katalysator und schopft irdve éveilléeines Incipits den eige
nen «image»-Begriff aus einer Fusion von Stillstand und Bewegung, Licht
und Dunkelheit, Flachigkeit und Tiefe.

608 )JHQGOHU +=86U 6 b=ol
609 %DUDWKLHX +68+ 6 bo<abll

https://doi.org/10.17885/heiup.310.420
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In der metapoetischen Geméaldebeschreibung Best de Carquethuit
schlief3lich ruft er die figurativen, sich in der Wahrnehmung ersetzamd
Hieroglyphen, die Virtuellem und Aktuellem den gleichen Wirklichkeit
wert zukommen lassen, zum stilistischen Ideal detaphoreaus. Wie die
Analyse der fiktiven Ekphrasis zeigte, treten die Ebenen deshbiegienen
Bildes wie der Beschreibung des Bildes, also die semiotisriodlyphische
und die narrativ-erlauternde Ebene hier in eine Spiegelrelatidie sich
einem monosemierenden Erfassen entzieht und die Uber den Einsatz litera
ULVFKHU 7HUPLQL E%U GLH *HP!OGHHEHVBPKRQWHIHE X Q.
dialitat des bildlichen Prinzips postuliert, die in ihrer disposéivStruktur
als modern-filmische ausgewiesen werden konnte.

In der Narration zeigte sich die kinematographische Form in dee-An
logie zwischen literarisch erzéhlendem Ich und der filmischen Keam
die Ruiz hintergrundig in der wechselseitigen Annaherung zwischem de
kameradhnlichen Erzéhler der Diegese und dem anthropomorplreneéK
raverhalten kommentierte.

"LHVHU .RPPHQWDU ,IIQHWH GHQ % QRN UEXQU HL!
der bereits wiederholt konstatierten Besonderheiten degririschen Nar
ration; zu nennen ist in diesem Zusammenhang primar die konsequente
Trennung von erzdhlendem und erlebendem Ich bei gleichzeitiger perso
naler Identitat, die hier mit der Operationsweise eines Kiradographen
verglichen und auf die trauméahnliche Wahrnehmungssituation im KdiRo
VSRVLWLY JHE¥% KWW ZHUGHQ NRQQWH

Wie in der Beschreibung dé®rt de Carquethust der oftmals markierte
Wahrnehmungsfilter, den Albers und Townsend als «photographischiep$
bezeichnen, in der gesamten narrativen Beziehungsfigur ein eleamen
res Konstituens, das die Narration mit der Ebene der um Entschlisselung
bemiihten Aisthesis anreichert und auf breiter Ebene auf das Kinodispos
Ubertragbar ist:

Dies betrifft zum einen das Charakteristikum der materiellen Fren
nung von Kinosaal und diegetischem Raum, das sich inREsgherchen
der von Bal konstatierten «flatness» der proustschen Figurenlregating
auRert, die als einzige Annaherungsform des Betrachtenderkpiessing

610 In derkinospezifischen Aisthesis wird der Schauspielen Spiegel des Betrachten

GHQ mDOV VHL HU VHOEVW LQV %LOG JHUBDWH®R|}] 24N 6 WHQ &
eigenen und dem fremden Kamerablick fasst der Betrachtendegdegn den ruizschen

Momenten der «distanciation», die den Kinosaal zum Denkrauenden lassen, indem

sie das gesamte Kinodispositiv in seiner metapoetischen Dimensittiiden.

611 $OEHUV +06060 6 b+8uE+gp 7RZQVHQG +068y 6 bogybll
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against:i{tHUODXEW 'HV :HLWHUHQ EfnkKikew HQ GLH
genten Einsatz von Modus und Stimme und das «Tingiefefder jewei
ligen Erinnerungsschicht mit spezifischen Farben auf das Konzegt d
cinematographischen Erzahlers, der nicht nur aufzeichnet, sanderch
projiziert und dabei wie im deleuzeschen «Kino des Gehirns» das Denken
«ins Innere des Bilded»{érsetzt.

Der Wahrnehmungsfilter, der im literarischen Préatext die okwar
Maoglichkeiten offensichtlich transgrediert, artikuliert sich moehmlich in
Passagen markierter Theatralitéat, die das Phdnomen von &&il Schein
gleichzeitig als personales wie als (im weitesten Sinne) «sprawsidl { (
fassen.

Im Sinne der These wurde dieser Aspekt auf die Problematik von Liige
XQG :DKUKHLW JHE%KUW ZLH VLH YRQWDQVE®NE@W
G06HU -DKUHQ LP .RQWH[W GHYV )L O RV EGMNILDRRX W HFA
Ruiz einreihen lasst:

Maitre incontesté du faux semblant, il révéle qu'il y a faussa-se
blance, montre que I'image ment, faisant ainsi paradoxalémen
ceuvre de vérité en désignant un mensornggu

8QWHU GLHVH 3U!PLVVH E!OOW [RXF IO XC\L K& KX YXW
Il, die dem Erzahlakt eine grundlegend dynamische Konzeption zuweist,
wie sie Deleuze unter dem Begriff des «Kino des Werdér{gmtwickelt.
'LHVHV XPIDVVW VRZRKO GHQ E!OVFEHRENHY GOV D
modernen Kinos, die sich beide im literarischen Pratext préafignifinden.

So offenbart der cineastische Kommentar die narrative Anlage der
Recherchals eine Prafiguration des modernen Kinos, die bisher nicht in
ihrer Vielschichtigkeit ersichtlich war. Der intermediale Griff hiit dabei bis
an die autopoetischen Reflexionen, die die problematische Deihiffig
GHU RPQLSU!VHQWHQ =HLFKHQ DXL WH [L)XQUH¥FWHREEAKHP
ten, die sich den hermeneutischen Entzifferungsbestrebongelersetzt;
Figuren sind stets Schauspieler, Lige die einzige Wahrh&&hrneh
mung bedeutet immer auch Projektion und die Briiche in Zeit und Raum,

612 %DO 6ppi 6 b=uu

613 *HQHWWH 666 6 boup

614 &1 % ,KPH +880 6 b=pdbl

615 'HOHX]H 6pp6E 6 b==0Q

616 9HOWNDPS 6pyi 6 by=+

617 % XFL *OXFNVPD B@ORGHVDHHOW 6 bu+bl
618 &1 'HOHX]H 6ppS6E 6 b=o6ubll
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Betrachtendem und Betrachteten, die in Momenten der «fascinatioffas
heil3t in derRecherchim Momenten des Zwischenzustands von Schlaf und
Erwachen und in denen denémoire involontaijeals Einheit erscheinen,
zerfallen in der hermeneutisch-distanzierten Reflexionhine Vielheit.
In der Betrachtung des Diskurses, dessen Spatialisierung in der Form
sichLe Temps retrouar Aufgabe erklart, l1asst Ruiz’ kongeniale Bearbei
tung erkennen, dass das metapoetische ManifestRim$ de Carquethyit
dem Billermann die Zeitlichkeit abgesprochen hatte, das Zeitkohzes
modernen Kinos in seiner kristallinen Koexistenz von Virtualitdand
Aktualitat gerade konzentriert. Die Pointe der zeitlichen Emtonologisie
rung, die Proust dazu veranlasste, den Film als Negativkontrast ke
hen, ist die des Zeit-Bildes, das Deleuze im Kontrast zum Bewegungs-Bild
entwirft. Die Probleme in der bewegungsbildlichen Aisthesis (inshdsoe
das Ubertiinchen des Intervalls tiber koharente Aktionen, die it in
HLQ 1DFKKHU %EHUE%KUHQ ZHDGHIH WM MILQL thU |
den Elementen, die sich Uber irrationale Schnitte in das Filmganzedffn
und damit die «contingences dutempss{3b 6, ,byyp %EHUZLQGHQ C
gleich der proustschemétaphoré57 316 bygld LQ GHQUIBXP E¥%KUI
Mit der Inszenierung des kindlichen Erzahlers hinter dem Medium der
/IDWHUQD ODJLFD E%KUW 5XL] VXEWE®WHNWE DRV BUR Q
OLFKNHLW E%U GHUHQ OLWHUDHX]JHUFEKBRHVNWFiKNHQ
matographische Begriffeb titestierte.
Im Spiel mit dem schéarfentiefen Raum, dem Schnitt bzw. Behgatz
und dem Gang durch die Rdume der Erinnerung, die sichnise en scene
und Montage ineinander brechen, findet Ruiz in der kinematpgiiachen
Formsprache das grundlegende Prinzip der im literarischen Text awisi
ten Verraumlichung des Diskurses, der in beiden Medien tber den fehlenden
zeitlichen Fixpunkt der Narration als Sukzession simultaner «Gegets
VSLW]HQ} OHVEDU ZLUG mGLHb>P@ HXHD@ADRIQMBQ ¥

619 5XL] +660 6 bgl

620 In diesem Zusammenhang scheint die friihere Konzeption des prdustsRomans
aufschlussreich, die ebenfalls eine Zweiteilung vorsah: Bige<des noms» sollte sich
die Unzulanglichkeit des sprachlichen Zeichensystems zur Wigalee der Aisthesis
des erzahlend-erzahltem Subjekts zeigen, die dann im «age des chaselguzati-
ven Form wahrer Wirklichkeitswiedergabe wurde, die daséeam das Andere bzw. das
Virtuelle an das Aktuelle koppelt, beiden Elementen den gleichenkNi¢hkeitswert
zumisst und sie in der Zeit in ihrer Semantik verschiebt bzw. in ihren Kongmten
ersetzt.

621 'HOHX]H 6pp6E 6 buybl
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bewirken, die durch die Vergangenheit, die Zukunft und die Gegenwart
selbst angereichert sind»t t
Die Problematik deRecherchem Subjekt und Identitat, um Wahrneh
mung und Beschreibung, um sich entziehende Zeichen und deren l-esbar
NHLW E 3Ré&chevwehdd lindlem Schlusspunkt in die= Y Jais Raum, die
eine gleichsam erlésende Funktion hat, indem sie eine Einheit dieeZer
stickelungs- und Austauschformationen wirft und indem sie hrér for-
PDOHQ $QDORJL]ILW|W PLW GHU PHWDMS&RIbLLY,FKHQ
6 byyp GHV .XQVWZHUNV DOV %H]JLHKXQJVILIJXU E¥
Raoul Ruiz trat mit seinem Kunstwerk den Beweis seiner eigenen These
an und legte damit offen, dass die von Deleuze grundlegen& InQ «PD &by
'image-tempskonzipierten Denkformen des modernen Kinos, die histo
risch erst mit dem Neorealismus bzw. der Nouvelle Vagueeatires, bereits
$QIDQJ GHV =08 b-DKUKRegherehduNielra@cliebdxelen vV
Ebene antizipiert wurden.

Le seul véritable voyage, le seul bain de jouvence, ce ne serait pas
d’aller vers de nouveaux paysages, mais d’avoir d’autres yeux, de voir
l'univers avec les yeux d’'un autre5(7 3b .6 ,b+ 0y

Der cineastische Kommentar von Raoul Ruiz bereicherte die Proustfor

schung um eine Perspektive, die die haufig intermedialen Reflexion

des literarischen Pratexts um die problematischen Kategorianlgh und

Anderem, raumlicher wie zeitlicher Trennung und Fusion, Femnd N&he,

Aktualitédt und Virtualitdt, Perzeption und Projektion, Flachigkeit und

Tiefe, Licht und Schatten, Zeit und Raum, Einheit und Vielheit, Bewegung

und Stillstand, Flichtigkeit der bildlichen Atmosphéren und Intexati
RQVGUDQJ :DFK]XVWDQG XQG 7UDXPRNWWW-LYXMSHIL Q
JLILVFKH $LVWKHVLV | XU%FNE%KIMHD ODNVWR @ES
bléemes cinématographiques», die ein gemeinsames Fundament mit dem
discourgler Recherchend der in ihrerhistoireangelegten Formsuche teilen.

So gelingt es, im &sthetischen Prinzip der Visualitat eine stictte
(LQKHLW DXV]XPDFKHQ G L H Gelsatteh, ikl SidhXi€hd DX 1 E! G
explizit der Dekonstruktion verschrieben haben, standen meist van de
Dilemma, die Briiche zugunsten einer stilistischen Einheit auszukhern
(Impressionismus, Religion, Chiaroscuro, Photographie etdg. Ahalo
gie zum Dispositiv des modernen Kinos dagegen erlaubt es, diese tber die
«Asthetik des Risses» gerade als elementare Konstituenten datlarst

622 ,ELG 6 bglod
623 &1 6SUHQJHU o6ppd 6 bu



294 Zusammenfassung der Ergebnisse

Die Analogisierung der Wahrnehmungsbeschreibung deecherche
und des Kinodispositivs ist nicht nur ein gedankliches Spiel, dasselbst
geniigt. Sie deckt in der Losung vom Medium der Literatur die Transme
dialitéat der proustschen Form auf: Indem Ruiz sich Uber den letzeamdB
der Recherchikeugte, der alége des choseée Zeichen der Kunst gefunden
hatte, die jetzt nur noch ihrer Literarisierung harrten, stellte erhsider
Herausforderung einer Inszenierung von Medium und Form.

Die Form, auf die die Entwicklungslinie als «Zeichen der Kunst»hin
auslauft, ist die Form der Trope als Struktur, die tber das Moment der Subs
titution das Anwesende mit dem Abwesenden denken lasst und sich so zum
Spiegel einer in sich gespaltenen Subjektkonstitution machiz Rrkannte
die Analogie zum Kinodispositiv, in der diese «vérité» in der Trengwon
Ich und Anderem zur Wahrnehmungssituation des hellen Traums wird
Dieser Bezug enthillt das Moderne deecherchdn der die Zeichen der
Kunst Giber den Bruch konstruiert, alle Wahrnehmung zwischearifrung
und Suture von Subjekt und Objekt angesiedelt und die Zeichen der Kunst
als antilogische etabliert werden. Diese spiegeln und verschiejgeich
zeitig das Subjekt und versetzen es tber die Gestalt der Trope in eir Span
nungsfeld von Wissen und Nichtwissen, das sich visuell als Spagsfefd
von Virtuellem und Aktuellem &ufRert und mit diesem Kunst-Griff die Zeit
als Dimension sichtbar macht. Hier wird das Medium zpatais mentatier
Memoria (Ruiz), dag§luchtigkeitals ergdnzenden Pol ziEwigkeit( tkon-
zipiert, indem es das erzahlende und erlebende Ich in den geschachtelt
5DXP GHU =HLW E#%KUW

Mit der Préafiguration einer modern-kinematographischen Hriféarm
skizziert die Recherchén ihrer Anlage eine Aisthesis von Subjekt und
Objekt, die das Medium Film erst nach dem Zweiten Weltkrieg, luigt
Zu Zeiten, in denen es den Status des Leitmediums gewonnen hatte; ausge
stalten sollte. Den Bruch im «Welt- und Selbstverhaltnis des Subjdktsp
den Deleuze& LQ«PD & O o, Pilif terid BvieSen Weltkrieg ansetzt,
HUNDQQWH 3URXVW EHUHLWYV PLW GNYQDIGHKIXQG
Standesdistinktionen, die schlie3lich auch eine Auflosuley kindlichen
Topographie (der Seiten der Guermantes und Swanns) bedeutete.

Auf der Suche nach einer entsprechenden Kunstform strebteitsedie
Rechercheach einem Bildkonzept, das sich nicht mehr dem Abbild ver
pflichtet, sondern dem Dispositiv, das tber die brichige H&enitat von

624 «La modernité, 'est le transitoire, le fugitif, le contingent, la moitié dart dont
I"autre moitié et'léternel et/ LPPXDEOH} %DXGHODLUH 6pud 6 bayd FI

625 .UDPHU +68p 6 bog
626 &I 'HOHX]H 6pp6E
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Wahrnehmendem und Wahrgenommenen hinweg eine Einheit in der atmo
spharischen Dichte der Kunst findet.

Es ist das Verdienst von Raoul Ruiz, uns dieses Konzept als filmisches
YRU]XE%KUHQ *HUDGH GLH 3DVVDHOQHVLOHGHRP Q
sondiert, lassen sich geradezu als Zitate zu den metapoetischen &irlas
gen vonLe Temps retrouvésen.

«Tous les problemes que pose Proust sont, @ mon avis, cinématogra
phiquessXi iV FKUHLEW 5XL] m7RXV OHV SURBOIPHYV FLC
fond des problémes proustiens», méchte man nach Ruiz’ Verfilmung hin
]XE%JHQ 'LH 0H RebherRHEVYlkibhzGitit)¢ine metafilmische.

627 %XUGHDX 6ppp 6 bud
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$GRUQR 7KHRGRU : 6pyd m.OHLQH 3 URXRMWH.QR PPB QIWWADH
UDWXU} JUDQNIXUW D A0 6XKUNDPS 6 b+8gE=+o60
$OEHUV ,UHQH <8606 m3URXVWYV }SKRW RIHILDNEKEK/ & KIHW
IUDQ],VLVFKH 6SUDFKH XQG /LWHUDWXU 666 6 bopEGQ
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=DLVHU 5DLQHU +UV]J MODUFHO B URXW 8\ XRFEVGRE V. *
BURXVW XQG GLH .%QVWH GHU O0DUFHOQ RWHRKXENMU *HVH
+86+} JUDQNIXUW D Ao A A/HLS]LJ ,QVHO 9HUODJ 6 b
$OEHUVPHLHU )UDQ] -RVHI 6pyd RMVLEG BWHBEXVIRYIGWIUKR
/LWHUDWXU (QWZXUIl HLQHU é/LWHUDWXUJXHWIRKLFKW
$OEUHFKW &UDQH &KULVWDA A&GXWRRLQWZ ®HEQLYQ k Q¢
IRU $GDSWLRQ 6WXGLHV} LQ GLHMZ $$B8URDFXKGNIW |
&UDQEXU\ 5RVHPRQW 3XEOLVKLQJ 3ULQWLQJ *URXS
$OEXV $QLWD +666 m,P /JLFKW GHU )LQVWIHMFEIHWU ¥ EHL
$OEXV 9DQHVVD <866 mM:HOWELOGQX|X® BKWORBKREKBA W
6y b-DKUKXQGHUW} :%UJEXUJ . ,QLJVKDXVHQ XQG 1HX
$OH[DQGHU 3DWULFN =680 mODUHRHG 3% RX\D\EW WRYV6HOL
WR WKH 5HPHPEUDQFH RI 7KLQJV 3DVW} 1HZ <RUN 9L
$QGHUHJJ -RKDQQHV <868 m$QV FERDNKDDLIFWH BRUNIWHAD;
UXQJ ZEHUOHJXQJHQ ]X HLQHP 7H[WDQV YIHK @OWwW Ay R
:HOOPDQQ +DQV +UVJ mM%LOG LP EZMUWb EQAH[AMUVE ¢
W!WVYHUODJ & :LQWHU 6 blagEuD

https://doi.org/10.17885/heiup.310.420



298 Bibliographie und Filmographie

$ULVWRWHOHV 6ppli m'H $QLPD 0QMU(LQIG .RPHPHOQWQD
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Bibliographie 299
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WDLUHV GH )UDQFH FRO 4XDGULJH

%HUU\ :DOWHU 6p+ii m+RPPDJH ¢ ODUFHO GBILFRXW@&} 3D
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GX FLQ« PD o 6 boyEgu

%RZLH ODOFROP 6pyy m3URXVW )UMDRP QD PERLGJIH!
&DPEULGJH 8QLYHUVLW\ 3UHVV

%UDQGW G5S5HLQKDUG 6ppp m'LH :LUWDNGOLUFNIG QW Q® I VI Rk
6SLHJHO |]XP . XQVWELOG} 0% QFKHQA A:LHQ &DUO +D

%UDVVD+ *HRUJHV 6ppii mMODUFHO FRIRMOEW L\HR X 8 DQNLHYF
*DOOLPDUG

%UDVVD+ *HRUJHV <866 mM3URXVWHXQG BQNIXHEHD AW
6XKUNDPS

%UDXQ OLFKDHOA A.DPS :HUQHU +UW'JIH 20§00 PmXRGW |
/ILWHUDWXU} %HUOLQ 6FKPLGW

%UDXQV -,UJ +860 mMB6FKDXSO!W]H 8®MMAKWFEKKNWH GHHQ
"LVSRVLWLYH YLVXHOOHU OHGLHQ} %HUOLQ .XOWXUY

%U«H *HUPDLQHA A*XLWRQ ODUJDUHBW 8KJ]QRMSX IS WD (
IUDQ],VLVFKHQ /LWHUDWXU YRQ *LGH@ELAR¥BP XWVQ 08I

%ULFH3R 9LFWRUA A)XIJXHW $OEHUWR®PY R /LAKQ FE KLH/WPH
\ HO PLWR (QWUHYLVWD D 5D%0O 5XL] VW H*BITUFRERQU % U
/L3HUR 5HQ« 1DUDQMR} LQ (QIRTXH S5HYL¥WD GH FL(

%UXQ %HUQKDUG 6pyé m/H 7THPSV WIBW WBRPYEUBGDIQY Q)
%XOOHWLQ GNLQIRUPDWLRQV 3URXVWLHQQHYV 6+ 6 bi

%UXQRZ -RFKHQ <868 m(LQH DQGHRM '$HWENF K D] OR/O |
HLIJHQVW!QGLJHU 6FKUHLEZHLVEHQ G %G H®NQ H.WOWI 'L
"UHKEXFK DOV HLQH DQGHUH $UW GHWQU(BIOWIQR/Q TiH [$
XQG .ULWLN 6 b+gEgp

%U\[ $GDPA A*HQRVNR *DU\ +8660 @UUDQ VYUY D QLMK
'"HOHX]H 'LFWLRQDU\} (GLQEXUJK (GLBEXWJIK 8QLYHU
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%XFL *OXFNVPDQQ &KULVWLQHA ABHIY DXGW RN 0OSXRQRQ |
3DULV <GLWLRQV 'LV 9RLU 6«ULH (QWUHYXHV

%XUGHDX (PPDQXHO &6ppp m'DQV OH D BRIHMWARIQUB Y&
5DRXO0O 5XL]} LQ &DKLHUV GX ELQ«PD Ugli ODL 6ppp 6

%XVFK %HUQG 6pyp mM%HOLFKWHWHLEHKOWH G HQH 3 KORWR
JUDSKLH} 0% QFKHQA A:LHQ +DQVHU

%XVFK B5ROI 6pyt m/LWHUDWXU DXOW -HOHDUWWHAUH O OX @R UYC
JLOPHQ} LQ 3RSS +HOPXWA ASGDPFHAHURPXGQJIHQNJ
0% QFKHQ 20GHQERXUJ 9HUODJ 6 bgdEge

%XWRU OLFKHO &6ptu m/HV XYUHWYWNDBQGR®JIJ$WRORBK

%%WWQHU )JUDQN +680 m'HU %OLFIHDXS HGNDWLYHO® @&
5SHQDLVVDQFH} LQ 1HXPDQQ OLFKEBQFNUWIQ LQSHL
GLV]LSOLQ!UHV 6\PSRVLRQ} :%U]JEXUJ 9QHUODJ .,QLJV

%XW]PDQQ )ULHGHUA AODUWLQ -BIQQKPE®IVIRXQG@IRUHHL
OHGLXPV} +RIKHLP :RONH 9HUODJ

&DPSLRQ 3LHUUH =+86g m7HPSV HWGCHVZFERVLAQROQ G
5LF XU VXU 3URXVW} LQ &O«GHU VHDQA3ARKYWLHW C
LPDJHV 3HLQWXUH SKRWRJUDSKHNVHRNVQ&®IDY HU\GLARD |
GH 5HQQHV

&DUUROO 1R-0O =860 m$XI GHP :HJ DPWHRQHUOTHNR QR.
/ILHEVFK 'LPLWUL +UVJ M3KLORYWBKWH}GBMGHOPRU
OHQWLV 6 béuauaEsua

&DUWHU 6ppé6 m)LOPRJIJUDSKLH QHODDBHRKO3 BBRR X WW}6 L&

&DYHOO 6WDQOH\ 6pip m7KH :RUKDGQQ@WRDHRG\ RH D BPW
ODVVDFKXVHWWVA A/RQGRQ +DUYDUG 8QLYHUVLW\ 31

&DYHOO 6WDQOH\ +666 m'LH :HOW GXUFHKJIXICHHQPHUD
]X 7KH :RUOG 9LHZHG} LQ 1DJHO /X@&ZIDFK AGH V FXH.U
ORVRSKLH (VVD\V} %HUOLQ $NDGHPLH 9HUODJ 6 bét

&DYHOO 6WDQOH\ =+860 m:DV ZLU® DMWHBWHEK 'LQBH® UL
+UVJ M3KLORVRSKLH GHV )LOPVRU®@ X @GEQWINQW I
6 bo66EVOD

&HFFKL GN$PLFR B6XVRA A9LVFRQWLH /GOF KN IDMRS \b [S7HI U GiiX,
6F«QDULR GNDSU2av ON XYUH GH ODUFHO 3URXVW} 3DL

&KDWPDQ 6H\PRXU 6pyd m6WRU\ DFQMGX GHVIFR XIUPMLRQ U
ILOP} ,WKDFD &RUQHOO 8QLYHUVLW\ 3UHVV

&KDWPDQ B6H\PRXU 6ppd mM&RPLQJ WBWANUBPMQ TKHWUR
DQG ILOP} ,WKDFD &RUQHOO 8QLYHUVLW\ 3UHVYV

&KDWPDQ B6H\PRXU =860 m6WRU\ DHIQ® LB UYWDWIL Y H}/ LV
UDWXUH LQ WKH PRGHUQ ZRUOG &ULMHFEDWEHEXD\V I
ODJH 2[IRUG 2[IRUG 8QLYHUVLW\ 3UHVV 6 bé+6E6=+y

&KHYULHU -HDQ )UDQORLV 6py+4 NDAURX V& LMWL FODVSE IR \U
FROOHFWLRQ m«FULW VXU ON,PDJH}
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&KLURO ODULH ODJGHOHLQH =+8dH GMmQVL $ DO QM IFWKH GAK
WHPSV SHUGX GH ODUFHO 3URXVW} %LUPLQJKDP 6XP

&0ODUDF 3LHUUHA A)HUU« $QGU« 0pQG :HUNVWLBURIXYGEG {
JUDQNIXUW D A0 B6XKUNDPS 9HUODJ

&ODXGHO 3DXO 6pad m/N LO «FEXWH}IMLQY WBBHHWHW S*DFO\
3DULV *DOOLPDUG

&0«GHU -HDQ +68¢ mO«WDSKRUB HRQOQDIUWNWAWDI/QRID 0D BIY
XVW 5 5XL]} LQ GHUV A AORQWMHHW-OBY BPDUHW 3}
WXUH SKRWRJUDSKLH FLQ«PD YUW\GLARD LUHY QN 5BIDH
6 bOyuE=+6+

&RFNLQJ ODUWLQ -DUUHWW .HUUQ ®RIGH U3 ARKYMK ALQV H
WXUH} 1HZ +DYHQ <DOH 8QLYHUVLW\ 3UHVV

&ROORW OLFKHO 6pyi m/NHVSDFH GHYULIXUHV} LQ /L

&RPSDJQRQ $QWRLQH o6pp+s m/D S5HFKAHBKHUBXWWHPSEY
1RUD 3LHUUH +UVJ m/HV OLHX[ GMH W «PIRQOHPDWG
6 bp<UEpOU

'DKDQ 'DQLHOOH =860 m'H ONLPFUH W KQ &P BIWRPIDDABK]
SKLTXH} LQ )HOWHQ 8WDA AS5RORIDHEZRMGNHUO0#QVJ
FKHQ )LQN 6 bOodEyY®

'DQLXV 6DUD +868+ m7KH VHQVHV RU PHRSMIURQ \DRQ G7 I I
WKHWLFV} ,WKDFDA A/RQGRQ &RUQHOO 8QLYHUVLW\

'H &EUGHQDV )HGHULFR 6pys m(QWVY HOH \&W Q HE }5 [ D5 5
LQ 9£]TXH] -RV« *DUF DA A &DOYR} )$QRIDAG K H +UIHQD
UHV )LOPRWHFD 1DFLRQDO 6 bpE®6

'H ORV 5"RV 9DOHULDA A3LQWR ,Y£&Q 5XUYJ)D QMDY P
VLPXODFURV \ DUWLILFLRV} 6DQWLDJR 8TEDU (GLWR

'H ODQ 3DXO 6ppu m/HVHQ 3URXVMQY}LEUWMEE O FOWDL]
6byy )JUDQNIXUW D A0 6XKUNDPS

'"HOHX]H *LOOHV 6ppd6D m.LQR 6 'DV % HHKIXMDNS®%LOG

'"HOHX]H *LOOHV 6pp6E m.LQR + 'DV =HISW %LOG} )UDC

'"HOHX]H *LOOHV 6pp6F m:DV LV®& BHURQERSERXLAV:DYO'G HI
%HUQKDUG +UVJ MB6SLHOH GHU :INKHQGH ) WD QN FXWB\G
D A0 6XKUNDPS

'"HOHX]H *LOOHV 6ppl m3URXVAW BV IOHW V L WDH\UH @ DEH

'"HOHX]H *LOOHV +680 mMZEHU GDRL¥WHLW %UW\WG} meKLD
SKLH GHV )LOPV *UXQGODJHQWH[WH} 3DGHUERUQ OF

'"HOH\WR &HOHVWLQR 6ppl m)RIND OappdW LR R QHLI P6:
DQDA A/DQGD -RV«A A$QIJHO *DUFURGXFWLRQ}1DRQ@D
GRQA A1HZ <RUN /RQJPDQ

'"HUULGD -DFTXHV <868 m/N«FULWXUKH HW WDV G6 H XIUG Q

'"RHWVFK +HUPDQQ +680 m)O%FKWGHUHNG $VWKIRWYRN
%DXGHODLUH XQG 3URXVW} 7%ELQJHQ *XQWHU 1DUU

'X %RV &KDUOHV 6pdd m$SSUR[LPDWLRQV ,} 3DULV )C



304 Bibliographie und Filmographie

'%4QQH - UJA A)ULHGULFK 6DELQHA A7KBPNWI D.Q UWWWH Q
5!XPOLFKNHLW} :%U]JEXUJ . ,QLJVKDXVHQ XQG 1HXPDC

'XSX\ 9DO«U\ +668 m/H WHPSV LQARUSRUSHEKERQRS
SURXVWLHQ} LQ &0O«GHU -HDQABAGRKYWLHW OHBQ BDI
BHLQWXUH SKRWRJUDSKLH FLQ«PDLYMUGKRDLIHQYQB
5HQQHV 6 boodUEbdGY

(LFKHU 7KRPDV 6ppud m:DV KHL{W. QKLHBKHQW HKRMI\A
%HFNPDQQ 801 +UVJ m,QWHUPHG LLCHIODLHNY HVD G 9 RS- W6 L
WKHVLV 6 bo6E=+y

(LFKHU 7KRPDVA A%OHFNPDQQ 8O IHPWpIX P ntg QOVGHU BH Gl |
OHIHOG $LVWKHVLV

(OOLVRQ 'DYLG +666 m$ SHDGHUNRI*XR\GWM TALR 13 &IR X \D\W K
EULGJH &DPEULGJH 8QLYHUVLW\ 3UHVV

(QGUHV -RKDQQHVA A:LWWPDQQ %D UEDRIDA A&H\ EZ1HL
VFKHQUDXPV 'HU 6FKOHLHU DOV OHGLXP XQG OHWDSK

(UQVW B8OULFK +86+ m3RO\FKVRRIRDDRPO I9W & UEDHL Wi
VFKULIWVWHOOHUHL GHU $QW L NHRXRLQ\D}IU E '@ HANFKRD VN
WHQ ORQLND +UVJ m'LH )DUEHQ IOPADXI W OH. VAR IF W W
LKUHU &RGLHUXQJ LQ /LWHUDWXU XQGIHXQZDWWI]RP 0L
%HUOLQ $NDGHPLH 9HUODJ 6 bggEQU

(VWHUPDQQ $OIUHG 6p0dG m'LH 9NHIBERDQLG OXWHWO X
XQVW OXVLN XQG /LWHUDWXUZLVVHQVPIRDIW} %G ¢

(VWHUPDQQ $OIUHG o6pys m'DV 3UREOHWD Q8B XNV
UHJHSWLRQDOHU 0,JOLFKNHLWHQ EBIWU D Fk/\W\W WY DM |
YHUILOPXQJHQ =XVDPPHQVWHOOXQJ O$EDFE RMHIIK D L
9HUODJ 6 bgUEgp

JDXOVWLFK :HUQHU +868+ m%HJWDIO/ZWY UZD Un( IXQESYKH.
LQ GLH OHGLHQZLVVHQVFKDIW} 0% QFKHQ )LQN 6 bép

JDXOVWLFK :HUQHU =+860 m)LOPJHVFKLFKWH} 3DGHUE

JDXOVWLFK :HUQHU <868 m*UXQEDNXUWLHWOWRID GROODEH B
ERUQ )LQN

JHOOPDQQ )HUGLQDQG 6ppd m6\PHRBHQHKAL N3 UDDPK
"LOWKH\} 5HLQEHN EHL +DPEXUJ 5RZRKOW

JHOWHQ 8WD =+860 mé5LHQ ¢ YRLUWDHNE /DRAD S WILWMPH GHH\
&KDQWDO $NHUPDQ} LQ GLHV A ASRORHIOBRANBY +1
0% QFKHQ )LQN o6auEsQQ

JHQGOHU 8WH =+68u0 m,QWHUPHG-I¥DWIIHMDAVA : D Q W/MHAV H.Bl
JHQGOHU 8WHA AB6WHIDQL OH\HU UMRUJMWWDIDA X 190 MKV
XOWXU XQG OHGLHQZLVVHQVFKDIVW (X@HNVHWEBZKWUX
9HUODJ 6 b+06gE+g+
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JHUU« 9LQFHQW =+6868 méODLV GDREWUHW HBA B XTXBOIRXQU |
VRQW EHDX[é 0 3URXVW 5 5XL] 9 &6kGHWYGRHD QAW
ORQWLHU -HDQ 3LHUUH +UVJ m 31U RKVRW RIINJ BOSHM. H
FLQ«PD YLG«R} 5HQQHV 3UHVVHV 8QLYHUVLWDLUHV

JHXLOOHUDW $OEHUW 6pi+ m&RPRBQURPDQFHIURIURXY
6pgu /LEUDLULH 'UR] *HQlI 6ODWHNLQH 5HSULQWYV

JJUHQFK 3DWULFN <866 m7LPH LRMYWKM BRGHWSKNMD WIB J |
7LPH} LQ *LOO &DURO\Q %DLOH\ }UMIQF KiHALW H UD Q
ODQFKHVWHU 8QLYHUVLW\ 3UHVV 6 bo06ESUS

JLHVFKL -HDQ $QGU« +UVJ 6pLH 6WUDXELB WYV GGIL2@ B
OHW} 3DULV *RHWKH ,QVWLWXW

JL[ 800ODA A:HOOPDQQ +DQV +UVJIP %6@6} rmPEblL@HOIEM U
8QLYHUVLW!WVYHUODJ & :LQWHU

JUDQJQH 3LHUUH +HQU\ +68s m/D GHUQWXWE VEIMEIH C
-HDQA AORQWLHU -HDQ 3LHUUH +@QWXUHn3gRKW®RJHD
SKLH FLQ« PD YLG«R} 5HQQHV 3UHVVEHIW 8QLYHUVLW

JUDQN -RVHSK =680 m6SDWLDO IRURIIRDGRGIHURKDOHW
- A AOXUSK\ 3DWULFN ' +UVJ m (VR/H}IQ W L BX0I\0O B J HV K |
"'XUKDP 'XNH 8QLYHUVWL\ 3UHVV 6 bl6Eilg

JUHXG 6LJPXQG o6ppp mMIRWL] %EHQDIH®@ UXBIKGIHUEDOR F
,QWHUQDWLRQDOH =HLWVFKULIW E®&HXGV\EKRIX@DIO\V
*HYVDPPHOWH :HUNH} %G ;,9 UDQNIXUW D A0 )LVFK

JURGRQ -HDQ OLFKHO 6ppp m-NDI9ISPWERE DSW R U< B/ DR XN \
FKHU} LQ /(021'( 6y ODL 6ppbp 6 bgd

YXHO,S (ULND +66+ m3URXVW WKBQOMH | HDIDHEQ WH H @ [$QC
UHFKHUFKH GX WHPSV SHUGX} 2[IRUG /HJHQGD

*DUDUG &KDUOHV 6ppd m3RLQW RX\IRHY -RK QL FRAZIORHY I
1HZ <RUN 3HWHU /DQJ 3XEOLVKLQJ

*DUGLHV $QGU« 6ppp m/D OLWW«HDW KQHOFFORPHHPRQQ% b
QDUG +UVJ Mm/LWW«UDWXUH HWWLE QRN «FXUEQIHF O Wi
GH ONXQLYHUVLW« GH 6DLQW <WLHQQH 6 b66gEBO+

*DXGUHDXOW $QGU«A A-RVW )UDQOREKLOYHE & InQ kP B« F
U«FLWbE ,,} 1HXDXIODJH $UPDQG &ROLQ +66uU 3DULV

*HQHWWH *«UDUG 6pa0d m)LIXUHV ,} 3DULV BHXLO

*HQHWWH *«UDUG 6plp m3URXVW GNWOH ODxQIDOUE QG
m)LIXUHV ,,} 3DULV <GLWLRQV GX 6HXLO 6 b+g+E=xpu

*HQHWWH *«UDUG 6pi+ m'LVFRXUVWn)XEX XWHN W}, } LD GL
¢<GLWLRQV GX 6HXLO 6 bOuE=uy

*HQHWWH *«UDUG =+868 m'LH (U]'KOXQJ} © $XIODJH |

*«UDXG -DFTXHV <868 m,PPRUWHOROD2 &AHOWQH 3URXW
LQ &KDPS SV\FKRVRPDWLTXH g+ 6 béguEsUQ

*LHVHQIHOG *%QWHUA A6DQNH 3KEKOWBSBEWHISIWnE®Q M.
HOOH $XIJDEHQ 9RUVWHOOXQJ GH¥))DPBIRRWMERNROD
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686} LQ .RUWH +HOPXWA A)DXOQ/MNOUVFKL QMUHUHEL V3
OLQ!U %HLWU!JH ]X HLQHP 6\PSRVLXPQIE® G¥HQ VARHF K \
%UDXQVFKZHLJ} + $XIODJH * WWLQJHQ UBEPRIGHQKRH

*ODG]LHMHZVNL &ODXGLD 6ppy mMOWPXRDW K\WIN HPE®ML 8R
SUDNWLVFKHQ $QDO\WVH XQG 9HUVXFKHUWX U IXW\RLLN_HHU D
GHU :HOWOLWHUDWXU XQG LKUHQ )LOPIDGIDSWLRQHQ}

*RGDUG -HDQ /XF 6pGp mM+LURVFKIHUV GRWUB «PBRXI
6 bo 6y

*RGHDX )ORUHQFH +886# m3HLQGWHD ON ADRPWIULHY L-¢f
3LHUUH +UVJ M3URXVW HW OHVHL PFLIHWP D3 HLIQGM R Y
5HQQHV 3UHVVHV 8QLYHUVLWDLUHY GH 5SHQQHV 6 bg

*RHWKH -RKDQQ :ROIJDQJ 6pby m6KRNSSHG DUH K® G
PDU +UVJ M*RHWKH -RKDQQ :ROIJD®JT \&WPKMHAMLAKAK E
6FKULIWHQ 6y80Edyd60 2ULJLQDO KWH&I.QDBQINNKUVWHU &
6 blgUEGUS

*RRGPDQ 3DXO 6pii+ m7KH 3URXVWLO® BWMHHUH HA H} + |
VWHOO %UXFH +UVJ M$PHULFDQHUIOK WU BWIlgBBE B U

*UDQGH ODXUL]JLR &6ppi m'LH QLMKVOISHRPOQYDMHLUR %I(Q
/IRUHQ] +UVJ m'HU )LOP EHL 'HOHXKDXVHA@IDYH U9H U
VLW!W 6 bsyUEg-+g

*UDYHV S5HEHFFD <860 m3URXVW HMFDMHHNVLGKPDD 5@ R
LQ )HOWHQ 8WDA A5RORII 9RONHUO¥#QKNKHQmMBLURNXV W
6 byoEpo

*ULHP -XOLNDA A9RLIJWV 9LUFKRZWRPNRKDH W *UX6@6 O Dni ]
7THQGHQ]HQ XQG %HLVSLHODQDO\VHQ3QMIDH%OGQUDJI ¢
m(U]'KOWKHRULH WUDQVJHQHULVAK EZQWHUPHGNVBQ
VFKDIWOLFKHU 9HUODJ 7ULHU

*ULYHO &KDUOHV 6ppp m'NXQ «FBPRHMAWRPRER O HPRIC
+UVJ m.LQR 5R 0DQLD ,QWHUPHGWDODW!XW }Z I V4sEK 14
JHQ B6WDXIIHQEXUJ 9HUODJ 6 buuEdly

*URVVHU $OIUHG 6ppbp mM3URXVWHW FX @W2X U H: D XXIGILY W
6ppbh

*UXEH *HUQRWA A .RJJH HUQHUA MBFKHIU W6\ EXOW KU WU
QLN ]JZLVFKHQ $XJH +DQG XQG ODVFKLQH} 0% QFKHQ

*X\RQ %HUQDUG 6pud mMODUFHO 3URQV® LMW QUHD B UMWV a(
GNH[SOLFDWLRQ GHV &0ORFKHUV GHEEDHW WQUHM GH}7R;
ORXVH $QQ«H ,9

*Zu]G] $QGU]IHM +86686 m ,QWHU 0HIG )IDADAAN MW HD@WF KHDJI A
LQ +HOOHU +HLQ] % A A.UDXV 0DWWKaA WA LAQONHIGHHW
+DUWPXW +UVJ MZ?EHU %LOGHU VSHNWHKN®Q 3GRNUW
OHGLHQ ZLVVHQVFKDIW} ODUEXUJ 6FK%UHQ 9HUODJ
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+DDFNH :LOPRQW 6pyu m'DV 3UREOHP GWEHNM QRIRUPF
¢SEVWUDNWLRQ XQG 5HGXNWLRQé& EHWMID FRWRWHIU . Q
WXUYHUILOPXQJHQ} 0% QFKHQ 20GHQEXUJ 6 bu<Euu

+DJHQE%FKOH :DOWHU 6pp6 m1DWXDWIQG )&\® B X NIG/HKW
JUDQNIXUW D A0 /DQJ

+DXVHU $UQROG 6pdu m'HU ODQLHVNDRFH XIHG . G HWF
8UVSUXQJ GHU PRGHUQHQ .XQVW} O0%QFKHQ %HFN

+DYHUNDPS $QVHOP +UV]J 0pye mMIZAKVHRDGW G:H YV VOHQV
VFKDIWOLFKH %XFKJHVHOOVFKDIW

+HOELJV -,UJ 6ppy m,QWHUPHGLDOQW HWV GT K HRIIHQ XU
JRUVFKXQJVIJHELHWV} %HUOLQ 6FKPLGW 9HUODJ

+HVV /%WWLFK (UQHVW 06pps m&RGOGH :HEKGHO WK A G &R
5RODQG +UVJ M&RGH :HFKVHO 7HISVHD G Q@ H GV Y
GHXWVFKHU 9HUODJ 6 bpE=+g

+LFNHWKLHU .QXW =+866 m)LOP XQGLPDUQ \VOHADQBIO\V H

+RIIPDQQ %HUQZDUG +68¢ mOHGLIDPQSL G ITIRIR ML H LXQGG
3UD[LV} 3DGHUERUQ 6FK,QLQJK

+RIIPDQQ &ODXGLD 680 mM9RQ GHIW ,)GAIH ZXKIQEH.F® H\Y
JLOPSURMHNWY 3HUF\ $GORQV 6 $HOMVDHIQO PSBNHEAL W 5 R &
9RONHU +UVJ M3URXVW XQG GLH OHGLHQ} 0% QFKHC

+RIPDQQ 5HQDWH 6ppp mM7KHRULH GRHU VLYLENO WV HIDXUND
GLJPD GHU ORGHUQH} )UDQNIXUW D A0 B6XKUNDPS

+RIPDQQ :LOKHOP +UVJ 6pbp0 m6LQYHUGW VLGP L% HI
JLOPDQDO\VH} %DGHQ %DGHQ 1RPRV 9HUODJVJHVHO(

+RRJ $UPDQG 6pid m3URXVW DJIH@QMA WWHHFRISMVGXHOGRW
RX ONDJHQW VHFUHW} 3DULV 3UHVVHV 8QLYHUVLWDL

+RXVWRQ 3HQHORSH 6pli+ mM7HPSRHUDGH MMHPWW SGIV GRE
LQ )UHQFK 6WXGLHV $ 4XDUWHUO\ 5HYLHZ 60 6 bggE

+XEHU ODUWLQ +68g m'HU 7H[W DHIQV XRYAHGO 6} 7KW VW Q [
JHQ 9DQGHQKRHFN XQG 5XSUHFKW

+XUVW ODWKLDV 6ppl m(U]'KOVLWXDPYLRHEQQUE Q/LV
1LHPH\HU

,IUL 3DVFDO +686 m/H 7HPSV UHW WBRHXIGXGHX5BIRXHOP BX L
LQ %XOOHWLQ ODUFHO 3URXVW 0&P|LOMOGHUOMYRPBUL
BURXVW 6 boaaEsUQ

,VHU :ROIJDQJ 6ppg m'DV )LNWLYHXQGDGAOV ,@DOKU R PLPH

,VHU :ROIJDQJ 6ppu m'HU $NW GHNUHNVBINXQ F)KHIRSKH |
ODJH 2ULJLQDO 6pid 0%QFKHQ )LQN

,VHU :ROI1JDQJ 6ppl mM)LNWLRQA SO RDUWQBWVLRQ}IMLIQVF
/H[LNRQ /LWHUDWXU} %G 6 )UDQNIXUW D A0 )LVFKH

-DHFN /RLV ODULH 6ppd mMODUFHO BIWDOKR D}Q GRW R IQ W
%XIIDORA A/RQGRQ 8QLYHUVLW\ Rl 7RURQWR 3UHVV

-DPHV +HQU\ +666 m:KDW ODVLH NQHZ} +DUPRQGVZRU
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-DX; +DQV 5REHUW +68p m=HLW XQ@® VU4 QB UMHFKHQF
GX WHPSV SHUGXé& (LQ %HLWUDJ ]XU HKHBULHQGBV 5
6pyd JUDQNIXUW D A0 6XKUNDPS 7DVFKHQEXFK :LVVI

-RKQVRQ 7KHRGRUH +8688 m7DEOHLQWHUHHIQRIGIOD®XQ &R
HW IODPDQGH GDQV ON XYUH GH 3URXW3R X QW %NU WH
SHLQWUHY <WXGHV U«XQLHV} $PVWHUGDP <GLWLRQ\

-, UJHQVHQ 6YHQ $DJHA A6FKHSHQHUQPWHWHWHUWYDWXU
WU!JH GHV 6\PSRVLRQV DEJHKDOWH®HQ PL PRHMWKE WQ V
6pbp+} .RSHQKDJHQ )LQN

.DHV $QWRQ +UVJ 6pliy m.LQR 'GIE\D WRVH / LW HW 1B V/OXR)
JLOP 6p6pE 6p+p} 7%ELQIJHQ OD[ 1LHPH\HU 9HUODJ
.DQW ,PPDQXHO 6pid m.ULWLN GBUIRUWHI®NWWN UDQW H
'QGHUWHU 1DFKGUXFN GHU VHFKVWBIKL®RNFRSIKL V RIQH¢

%LEOLRWKHN OHLQHU %G gpD

.DQ]RJ .ODXV 6pyd m'DV 3UREOHP GEOGSXINQWIEGHBD\
JLOPDQDO\WH EHWUDFKWHW} LQ XRYH U+HOPXGI HOU
=XVDPPHQVWHOOXQJ *HUKDUG $GDP} O0¥YERQFKHQ 20GH!

.DQ]JRJ .0ODXV 6ppd m.RQVWUXN WIPZIDWNWIQHHKRHX @ U REQDGH
JLOPSURWRNROOLHUXQJ} LQ .RUWHUV¥BOPXWIORDDX
QDO\WH LQWHUGLV]LSOLQ!'U %HLWU!FKYXF KXAH E 36UP ¢
%LOGHQGH .%QVWH %UDXQVFKZHLHQKRSHFINDRQKE 5X\8W
UHFKW 6 b+8Egd

.DUSHOHV (ULF =+868 mMODUFHO 3URXW\W RUHR B Q H= HH M/
.,0Q 'XORQW

.DVSHU -XGLWK <868 mMB6SUDFKH®FGKNQ®HUIHWKHYV]Z!
VFKHQ 9HUOXVW XQG (LQJHGHQNHQ} 0% QFKHQ )LQN

.HOOHU /X]LXV 6pys m/LWHUDWXUMNKHR UHHK NHQ GDUP P L
FHO 3URXVWV} LQ O0ODVV (GJDUA A5RORIVHYRI@QNXQG +
6FKUHLEHQ} JUDQNIXUW ,QVHO 9HUODJ 6 bbdugEs0p

.LUE\ /\QQH 6ppi m3DUDOOHO 7QWFAN\Q HWPIOH 5DH\W H B D &
YHUVLW\ RI ([HWHU 3UHVV

.LUFKHU $WKDQVLXV 6000 m$UV PDJQD OKKHXWW XPE

.LUFKPDQQ .D\ 6ppl m=ZLVFKHQOEMNEWNHH HIHYLDIOW W
TVWKHWLN GHV 6HOEVWEH]%JOLFKHQ D.OWV 3L ORILONFW £
.LHVHO 'RURQA A9LVDULXV .DUVWHRQHmMQP BISQ P HOENH
VLFK VHOEVW} ODUEXUJ 6FK%UHQ 6 bauEyd

.QRSI B5REHUW =+860 m7KHDWUH D®G\JLORZ BOPRPGDUL
<DOH 8QLYHUVLW\ 3UHVV

.REDO -RKQ 6ppu m6SLHIJHOEL®G +D0L@QWHYHOUPXW XA LQFF
‘ROIJDQJA A6XGHQGRUI :HUQHU .RQ]JH®IWbRDKUM.LQR
JLOP +0 %LOGHU HLQHU $XVVWHOOXQJ} %HUOLQ $UJ
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.RFK 7KRPDV 6ppd m/LWHUDULYVRKHSGOH Q VKK HIQUGHW \7 W i
ULH XQG 3UD[LV 5HW] /D %UX\2UHL Q«DJO]D¥%EL) QDKEH L
6WDXIIHQEXUJ 9HUODJ

.RHEQHU 7KRPDV +UVJ 6ppd mMIPOWRHIHQILLEWWHOI
O$N6 3XEOLNDWLRQHQ

.,KOHU (ULFKA A&RUELQHDX +RIIPDQQRX¥QUH OLMNDO LD b
(ULFK 6FKPLG 9HUODJ

. RUWH +HOPXW 6ppd m6\VWHPDWVMMBKH RLORY GDEVWH B
LQ GHUV A A)DXOVWLFK :HUQHULSOVQ!U m%HDMLQ DHD
HLQHP 6\PSRVLXP DQ GHU +RFKVFKXOH KZHLJI%LOGHC
+ $XIODJH * WWLQJHQ 9DQGHQKRHFN XQG 5XSUHFKW

. RUWH +HOPXW +686 m(LQE %K U XOQQDLOQVEH}IH % MUMDH B D W
6FKPLGW 9HUODJ

.UDFDXHU 6LHJIULHG 6ppi m7KHRW\RIUADO B HIKAHL BH B H
$XIODJH 2ULJLQDO 6pt6 3ULQFHWRQ 3ULQFHWRQ 8Q

.UDFDXHU 6LHJIULHG +680 m7KHRULHNBPAY YHOPWY )UD

.UDYDQMD 3HWHU =+868 m3URXVW ¢Y POIHFUBRP OHB WY
3DOLPSVHVWHYV

.ULVWHYD -XOLD &6ppud m/H WHPBM YR \VALIEWW « 3DRXN Y
*DOOLPDUG

. XKQ ODUNXV =866 m)LOPQDUUDWRIOHRV LS D(Q QV H BRI X
+ $XIODJH 2ULJLQDO 6pu+ %HUOLQ 'H *UX\WHU

. XU] *HUKDUG <860 mMOHWDSKHU KGO HKXRHQH $XVRIDE®
2ULJLQDO 6py+ *, WWLQJHQ 9DQGHQKRHFN XQG 5XSUl

/IDFDQ -DFTXHV 6piy m/LQLH XQG HUPKWH GAUBVH KR
DQDO\VH 'DV 6HPLQDU GHV -DFTXHVEMWFDR % XEBQWH
9HUODJ 6 bpuEs=+Q

/IDFDQ -DFTXHV 6pppD m/H VWDGH KX P UBREW FR@ FGX |
WHOOH TXNHOOH QRXV HVW U«Y«\WkHAXEGD QNIPNH[G « DK L
&ODXGH +UVJ m'H ONDUW HW G HpO B DS\ ¥ K DFRRIDGH \QHD}
RQDOH VXS« ULHXUH GHV EHDX[DUWV 6 bdusEsuU

/IDFDQ -DFTXHV 6pppE m/D OLJQ@HD K@®HO B UVXIP L 2 'HH} OLND
GH OD SV\FKDQDO\VH} 2ULJLQDE ¥pBk WBICHXWH GHR\D H HJ
DUWV 6 bood+EdbuU

/IDFDQ -DFTXHV <680 m:DV LVW HLQRWWIGA AGAH RACsHDL
.DUOKHLQ] +UVJ m:DV LVW HLQ %LOG"}pYBDGHUERUQ

/IDJHLUD -DFLQWR 6&6ppp m3U«VHQNMOMWLRQ FDRXPD5RD
M(QWUHWLHQV} 3DULV (GLWLRQV +RHEGHDIHES&EROOHFV

/IDUNLQ fLQH =+866 m3URXVW ZULWXILWSKRWRY ED KD
UHFKHUFKH GX WHPSV SHUGX&} /RQGRQ /HJHQGD

/«ULFKH )JUDQORLVH +8680 m/HORQW BWRXVQAVLHQQHVYLI
P«GLRORJLTXH HW SUDJPDWLTXH ¢ SIDUMWQU)BEAWH® SV
8WDA AS5RORII 9RONHU +UVJ m3URDQNV & ® &0 GEdpH 0 H (
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/HVVLQJ *RWWKROG (SKUDLP 6ppu UH/DRIQRABU 20®HH
UHL XQG 3RHVLH OLW EHLO!XILJHQ 3XQNWH GXQJBQW
XQVWJIHVFKLFKWH} 2ULJLQDO 6i0G0 B6WXWWJIDUW 5HF

/LHEVFK 'LPLWUL +UVJ =680 X QICLORMREMKH HWGE H V3L
ERUQ OHQWLYV

/LQN +HHU 8UVXOD 6pyy m3URXVWW 6% &0 R QUH BK H U)RKH
GHU $XWRELRJUDSKLH =XP 9HUK!OWMWIWFRBU (NWKRGC
WH[WH} $PVWHUGDP -RKQ %HQMDPLQYV

/RKPHLHU $QNH ODULH 6ppd m+HUPR\GHBWGE VIR H QKRR
VFKXQJ XQG 8QWHUULFKW 6HU $ %G u+ 7%ELQJHQ

/RLSHUGLQJHU ODUWLQ 6ppa m/XPAQGMNQ HPNWERY GIHQ
QHXHQ OHGLXPV} LQ .,1WRS U 6 bgdEud

/RWKH -DNRE =+686 m1DUUDWLYH LXQF WLROQLRQ[RYG )L
2[IRUG 8QLYHUVLW\ 3UHVV

/\RWDUG -HDQ )UDQORLV =860 m'DRLMWWL +IUYR} L@3KL
VRSKLH GHV )LOPV *UXQGODJHQWH[WH} 3DGHUERUQ

O0DJQHU OLFKDHO +86s m&ODXGH PBQ AWV PIDH FHDWSH) K X
GHU :HJIDOO GHU *UHQJOLQLH} LQ O©SKHFHN DHERBHA /
+UVJ mM3URXVWLDQD ;;,,} J)UDQNIXUWEm&A0 A A/HLS]

ODWKLHX 3DWULFN +68p m3URX\OWLKRQH FRSNVWKIR S GH
JUDSKLH HW UHSU«VHQWDWLRQV OLWW«UDLUHV} 3DU

ODWRU« *HRUJHV o6pay m$ SURSRV GKQYRFOEXOWVY U3H
ON8QLYHUVLW« GH 3DULV +y 06gUEBGB

OD[ZHOO 'RQDOG 6ppp mM7KH $EDFX)V BORBXWWH BQGEG QER
"LILWDO $QDORJLF 2SSRVLWLRQ} 1HZ <RUN 3HWHU /D

OD\U ORQLND <866 m8W SLFWXUD IGH\WRUQBWQR'U I3WRHK
%HVFKUHLEXQJ EHL )JODXEHUW 3URXVW %HO\L 6LPR

OHFNH -RFKHQ +868 m'HU )LOPbE GLH}:DLHQUKIHLWU+U P
ODWKLDV +UVJ m.XOWXUHQ GHU /%JH} .,0Q % ,KOD;

OHJD\ -R\FH 6pil mM%BHUJIJVRQ HW 3URXDW XHMDILRHGH
ONLQIOXHQFH GH %HUJVRQ VXU 3URXVW} 3DULV /LEU

OHL[QHU +RUVW 6pii m)LOPLVFKHI ULWIOPDWXQY XDHEX D
+HOPXW +UVJ m/LWHUDW XU ZLV VIHGW F KB IVGEHED BHIGL
4XHOOH OH\HU 6 bg+Eug

OHOOR ODULH +«02QH +680 m&LQWWPIDRQP &R DPW DR O XH ¥
GNDSU2aV 3R«WLTXH GX FLQ«PD GH 5MRSUILLXWHPS®Q®
6 bppEsbI

0«ORQ ODUF (PPDQXHO =86+ m/H YR\DXIMHHHH SUDHQ AH
SKRWRJUDSKLTXH GH OD GLVFRQWLQREWWHWUDHQOR LI\
%UDXQ ODUWDA A*DXGUHDXOW $QBURHOWDWLR®Q$GNX
WHPSV} /DXVDQQH 3D\RW &LQ«PD 6 bulEQy

OHUOHDX 3RQW\ ODXULFH +680 miDVYQLOQIRHEQBKG LIHPEW!
+UVJ M3KLORVRSKLH GHV )LOPRU®URRGWDVH 6 W H§
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OHUOHDX 3RQW\ ODXULFH +680 m'HWIKZHERWWEK|LBIGA
6WLHUOH .DUOKHLQ] +UVJ m:DV LVWpHLQ %LOG"} 0

OHUWHQV ODWKLDV =+868 m)RUVHAKRXOKE %RABHQWHLN X
JHQ XQG WLEOLRJUDSKLH} +DQQRYHU 5HYRQQDK

OHW] &KULVWLDQ 6pdy m(VVDLW¥XR} OWGYV La) Q & DILADA
.OLQFNVLHFN

OHW] &KULVWLDQ 6piud m/H ILOP}GHQLRWER®QHW DVRIQR
+g 3DULV (GLWLRQ GX 6HXLO 6 boédyEdUg

OHW] &KULVWLDQ é6pyd m/H VLIQLIL® @R X WPIRILWQDLUH}

OHW]JHU 6WHSKDQLH +8666 m,QWHQIPHGY DD MXE SSLHHOML! I
LQVIHQLHUW ODUFHO 3URXVWYV $XI GHUL@XPKN QIBIFK G
6WHSKDQLH m7KHDWHU XQG )LNWLRY]EQILHO XY QXA GF
*HJHQZDUW} %LHOHIHOG 7UDQVFULSW 7KHDWHU 6 b¢

OLHWK 6YHQ *HRUJ 6pp6 m*LRWWRWEP P \VGIPQ HFRV/DHDRKID
SHOOH LQ 3DGXD} 7%ELQJHQ :DVPXWK

OLNRV /IRWKDU +6060 m)LOP XQG )HUS®VHKDQDO
9HUODJIVIHVHOOVFKDIW

OLOOHU +LOOLV 6pp0 m/HPHQVRRUUHHWOBX RABYRROHISE
BURXVW HW 'HUULGD} LQ /LVVH DICAKMHWE«FDWXUHH3B
*DOLO«H 6 buduEuU=+hH

OLOO\ -HDQ 6ppp m/H 7THPSV UHWURXIQ GB UFHROX @URXL
Up 6 boudGESUY

OLWFKHOO :LOOLDP 6pp+ m7KH 3LFWRUpPpDO 7XUQ} LQ

OLWFKHOO :LOOLDP 6ppd m3LFWXUH VKWRBUHWKLFDJF

ORKVY -RKDQQHV +66s m$XIQDKPHQDXOY EKN FBKWMIHAEQ !
VHQ GHV IRWRJUDILVFKHQ $NWV EHLFK®IDX®BHHOH IHORG
7UDQVFULSW 9HUODJ

ORQDFR -DPHV +68+ m)LOP YHUVDWFHKKHGOHVF®YRKWH PX
7KHRULH GHV )LOPV XQG GHU OHGLHQ PHGMDHLQHU (
U $XIODJH S5HLQEHN EHL +DPEXUJ GRZRROWLQDWY %
XQWHU GHP 7LWHO +RZ WR 5HDG D )LOP >6piu@

ORQQLQ +RUQXQJ -XOLHWWH 6pudl hEURXWWHHW OB AH I
/JLEUDLULH *LDUG

ORQWLHU -HDQ 3LHUUH +68¢ m/DVSKIRWRRNU®KE 9 b UBD
HW U«FLSURTXHPHQW} LQ &O«GHUVJIHD®A WKERORQQW HMU
LPDJHV 3HLQWXUH SKRWRJUDSKHNVHRNVQ&®IDY HU\GLARD L
GH 5HQQHV 6 blupE&bU

ORVV +RZDUG 6pl+ m7KH ODJLF /DQWRUR HORIFPL OPH® 3

ORXHVFD -DFTXHOLQH 6pyy m5D¥%OLQXI0RXBHVIFIDQ HDWITX |
OLQH m30ODQR VHFXHQFLD GH OD P¥ R E DQGHHF&K I0BIH)
Op06Edpyd } 6DQWLDJR GH &KLOHA AODGULG OLFKD\A

ORXHVFD -DFTXHOLQHA A2UHOODQID} &MUBRD XFIDYWL DMG
&KLOH +g 6 bod0ESO+
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0%00HU -%UJHQ 6ppd m,QWHUPHGWBOQWUW. RPRPXEHN P
WLRQ} 0% QVWHU 1RGXV 3XEOLNDWLRQHQ

0%O0O0HU ODULH (OLVDEHWK 6ppp H GL3HDY\WIIKQWGE N ¥ KeH. @
ULH VHULHOOHU 'DUVWHOOXQJ} :%U]JEXUJ .,QLJVKDX

OXQGW OLFKDHOD 6ppl m7UDQV IGRRPLDM KR QMDREID\R/H
ILWHUDWXUYHUILOPXQJ} 7%ELQJHQ 1LHPH\HU

IDQWHW -DFTXHV 6pGy mODUFHO BBRXVXHHW @D5MYXE
GHV OHWWUHY PRGHUQHYV gOEgy 6 boupEsyul

1HHIV -DFTXHV =666 m:ULWWHQ RRUWMBASDEKDPZLQD!
+UVJ MILVLEOH :ULWLQJV &XOWRUBXWIRWRYVS G HDH
VLW\ 3UHVV 6 bbbo 686

1HXPDQQ *HUKDUGA A3URVV &DUROLMHABRIOGSKXHEG!
7KHDWUDOLW!W DOV .DWHJRULH GHURUWEDBRVXUZLVV

1LHW]VFKH JULHGULFK 6pplu mZE HUWP RDHUWDKHIFK K® 6 L/Q.Q
LQ 6FKOHFKWD .DUO +UVJ m:HUNH KHQGHYHEDR QG|
6 babpEg++

1LWVFK :ROIUDPA A=DLVHU S5DLQHUXGGVGELH =&QVWMHO0
%HLWU!JH GHV 6\PSRVLRQV 3URXVW XHVBQB \ &%KQN/IWH
LQ ..0OQ LP 1RYHPEHU +68+} )UDQNIXUW D A0 A A/HLS]

1LWVFK :ROIUDP +66p mMIDFKEHPHUNX®PXHIDXROHFK)

"% QQH - UJA A)ULHGULFK 6DELQHA YW ULDPIHA! W . LXQ/GA
5!XPOLFKNHLW} :%U]JEXUJ .,QLJVKDXVHQ XQG 1HXPDC
1ROWLQJE+DXII ,OVH 6plil mMXUWKPEV $BH UDDXE KK G|

WLRQ GHV 3URVDJHGLFKWV} LQ 3RHWLFD 6 6 bauEyu

2FKVQHU %HDWHA A*ULYHO &KDUOHYVYQW®#ALP H & K D@LLIH!
LQ GLHV +UVJ m,QWHUPHGLDOHRQR®P)XQNVRRWQY
OHGLHQ} 7%ELQJHQ 6WDIIHQEXUJ 6 bgE®d

2FKVQHU %HDWHA A*ULYHO &KDHOHWPPXQLUINDWILYH .RQ
VWHOODWLRQHQ J]ZLVFKHQ OHGLHQ} 7%ELQJHQ 6WDII

2UWHO 3KLOLSSH +UVJ +68y m3IEVGEPRXW \D DL B B $H) « \GH
WLRQ} %G =+ 3DULV /N+DUPDWWDQ

2VWHU 6WLHUOH 3DWULFLD =8I6ViF KiH-9HTWD&EPKIRM MWW I=RKQ
5SHFKHUFKH YRQ 3HUF\ $GORQ XQG 5DRXM®MRBANHU LQ
+UVJ M3URXVW XQG GLH OHGLHQ} 0% QFKHQ )LQN

2VWHU 3DWULFLDA A6WLHUOH .BU/BKHRGH 36U = FilOW M (
XQVWZHUN GHU (ULQQHUXQJ} )UDQNIXUW ,QVHO

2XGDUW -HDQ 3LHUUH 6pap m/D 6XWXUHdp LQ &DKLHU'

3DHFK -RDFKLP 6pyd m7KHPD /LWMX\DWLRQY HXIW P K ¢
6 boyyESpo

3DHFK -RDFKLP 6ppé m(LQH 'DPHLWHLYWRK B WMWY X £X D
UDWLYHQ (UVFKHLQHQV} LQ *XPEAXHBRZKHW . +D:UW BOUL
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mM3DUDGR[LHQ 'LVVRQDQ]HQ =XVDPPH®EKUGAFKMS )UI
6 bulgElUp®

3DHFK -RDFKLP 6ppd m)LOP )HUWMHBWQDWMHIHR X GE &
PHGLDOLW!W} 6WXWWJDUW OHW]OHU

3DHFK -RDFKLP 6ppuD m3DUDGRPHELBABUWXND VY Q:DXC
ODUWLQA A&R\ :ROIJDQJA A7KROHQ 1HWRWH +AUKHR m
ULH XQG .RQWH[W GLJLWDOHU OHGLRQJO @A \AHMAXA/) U
6 bogoEgly

3DHFK -RDFKLP 6ppUE m/LWHUDWXH $XQGDLK P2 UL JL3E
opyy 6WXWWJIDUWA A:HLPDU OHW]OHU

3DHFK -RDFKLP =+68p m'DV /RFK LQUGHDWHA QZDEBSRE
$OH[DQGHU +UVJ M7KHDWHU XQB8KHQWG %Q WHQ HIDU
7UDQVFULSW 9HUODJ 6 bougEo60d

3DQRIVN\ (UZLQ 6pps m6WLO XQGnOHB UXPHR® RUIDWVAEKH
9RUO!XIHU GHV 5R0O0V 5R\FH . % KOHUPR} X)XU® @WIXW W QG
D A0 &DPSXV 6 b6UEG+

3DVFR $00DQ 6pid m7KH &RORU .HBNUWER]}, OBDQUA FAKIDUF
"UR]

3D\]DQW *HRIIUH\A AOLQDUG /DXUHQFHH &P¢yuUXWXOHQQ
3DULV )D\DUG

3«UHQQHF ODULH +«02QH <8686 LIMGAMLVDY LUGUHQ XB@® BoA
PDQQ +DQV +UVJ M%LOG LP 7TH[WbBWH[W & b PsIEC &4

BHUULHU *XLOODXPH =866 m/D R«®P®EHHWIXQ @ HFMW/IHW
/H WHPSV UHWURXY«} 3DULV &ODVVLTXHV *DUQLHU

3ILVWHU ODQIUHG 6py+ m'DV 'UDPD LTKB8RULIbH XA GDI
HUVFKLHQHQ O%QFKHQ )LQN

S3KLOLSSRQ $0ODLQ o6pys m3HUVRQ GHIBDMEFWBXUM AN
&DKLHUV GX FLQ«PD gul 6 bUuEGUG

3LQWHU +DUROGA A/RVH\ -RVHSKA AUFWBI\ G% DTUHFDSWYD
3HUGX 7KH 3URXVW 6FUHHQSOD\} /RQGRQ (\UH OHWK

30DVVHUDXG (PPDQXHO =680 m&HR«PDOPBWQIHXD JEG RPLF
SUHVVHV XQLYHUVLWDLUH GX 6HSWHQWULRQ

3RSSH 6DQGUD +680 m:LH GLH OLMWMIBRRUPRKH WNMVXD
PLVFK WUDQVIRUPLHUW ZLUGbE 9RONBY G6RK QHQGARILY |\
8WDA A5RORII 9RONHU +UVJ M3 URDQ/NV B ®GOH loH YO H ¢

3RSSH 6DQGUD =+86i mO9LVXDOLW LD IHQ/LYDHUBGIHOX R KK
XQG 5XSUHFKW

3,SSHO (UQVW o6pys mOXVLN (UOHEPBUXBK XHRWVWN VX
VFKH +HOOPXWK +UVJ m$XJIJH PDFIQWPBHERWS :BOW PD
JUDQ] .UHX]JHU LP *HVSU!FK PLW (UQVW HW VRIHEU LFK
'LHQ )UDQ] 'HXWLFNH 9HUODJVJHVHOOVFKDIW 6 bUu0E

3RSSHQEHUJ *HUKDUG +68p m9RP XDMWK® V]X XHL QRAR YV
7KHRULH ILJXUDWLYHU (UNHQQW GUW}J L Qm:@PK EZ V QG Q
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SKLORORJLVFKH JUDJH" %HLWU!JH KHD ((LNQYVWNGHOIXIPLIG
JUDQNIXUW D A0 6XKUNDPS 6 b6adESPS

3RXOHW *HRUJH 6py+ m/N(VSDFH 3URXVWLHQ} 6pag 3

3URXVW ODUFHO 6pt+ m-HDQ 6DQWHXLO ,,} 3DULV *L

3URXVW ODUFHO 6pié mM&RQWUH GFKOW H W HXYBID @l
6XLYL GH (VVDLV HW DUWLFOHVH KYNY ¥YU&ODUDF 6p
3DULV *DOOLPDUG 30«LDGH

B3URXVW ODUFHO 6pGd m$ OD 5HFKMUERD WEDFE WHRHEW E
JHUU« $QGU« 8 %GH 2ULJLQDO 6p6gESp+i 3DULV *D

B3URXVW ODUFHO &6pyp m$ OD 5HFKHUMAKGIL & X- WIH® SV HM
%G ,9 2ULJLQDO 6p6gESp+i 3DULV *DOOLPDUG 30«L

3U%PP .DUO 6pyy m,QWHUPHGLDOLWLNMHX®B GLHMW L P
ZLVVHQVFKDIWOLFKHU )RUVFKXQJVOHMHWHUYIRA A BRK
SHUW 5DLQHU +UVJ m$QVLFKWNE& QGMRXDU W} QIFULG E
6LJPD

5DFK 5XGROI 6p0d mO,JOLFKNHLWHD PCDE WLIRQJH Q, G®!/
%HUOLQ *URWH

5DLPRQG OLFKHO 6p0d0 m/D &ULVHGRDWROROLNYH PR
DQQ«HV YLQJW} 3DULV &RUWL 6 buusé

5DMHZVN\ ,ULQD +86+ m,QWHUPHGLDOLW!W} 7%ELQJH

5DMHZVN\ ,ULQD =+86uD m,QWHUPHHGEKIAE DWW ®ILH KW O F
7KHPDWLVLHUXQJé GHVY $OWHUPHGHDOKHWOINDQ + WG HN
m,QWHUPHGLXP /LWHUDWXU %HLWU!JBWXUWHALQMNWHQHG
VFKDIW} * WWLQJHQ :DOOVWHLQ 6 b+uElu

5DMHZVN\ ,ULQD =<860E m,QWHUWHBRRQLW VDb EXHQQHJ
KDXVHQ ODULRQA A5 VFK +HLGL +VWFHKXQWHMHWHERWG
%DOWPDQQVZHLOHU 6FKQHLGHU 9HUODJ +RKHQJHKU'

5DXJHU -HDQ )UDQORLYV <866 mSHBWOHFRKHDR WU QDN WOHR |
U«DOLVDWHXU IUDQFR FKLOLHQ DXWH&UDG b Vo68DBIHO F
6 boy

5DXK +RUVW 'LHWHU =+668 m1!FKW GILFEKBRONNH EHHIO I
ODWWKHV B6HLW]

5SHLQHFNH B6WHIDQ 6ppl mHQQ XMWILQR %PHGIVIBIKQW
.LHVHO 'RURQA A9LVDULXV .DUVWHRQHmMQP BISQ P HOENH
VLFK VHOEVW} ODUEXUJ 6FK%UHQ 6 bpEsQ

5H\ '"HERYH -RVHWWHA A5H\ $ODLH} £QVin/H:-3HW L WHPRE
"LFWLRQQDLUH DOSKDEHWLTXH HW IDV(H} O BRDUTLXH 63V E
6 btagu

5LFFLDUGL $OHVVLD +68s m7KH WQGEV RIWHRXDWXQHB 3
6WDQIRUG 6WDQIRUG 8QLYHUVLW\ 3UHVV

5LF XU 3DXO 6pyu m7HPSV HW U«FLW} 3DULV /H 6HXL
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5LHIJHU $QJHOLFD +6866 m$OWH WM IR KGH WWO\DVD HH @ ODHQW
IUDQ],VLVFKHQ (U]'KOOLWHUDWXU YRQOGF®HY 5RPOHWL
‘HLPDU % KODX 9HUODJ

5REEH *ULOOHW $0ODLQ 6p0dd6 m/N$QOQ«BHLGMUWL2UH ¢ OC

5REEH *ULOOHW $0ODLQ 6pdg m3RXU XQ QRXYHDX URPI

SREHUWIUDQFH -DFTXHV <880 m)UHRKGYRQY ONRISRRY
+UVJ MODUFHO 3URXVW 7KH &ULWLFBRXWHUHGWHMHIH}
6 btyubl

5RKPHU (ULF =+6866 m/NRUJDQLVDWLRE GXUQPXYSBBMW
$XI1ODJH 6put 3DULV 3HWLWH %LEOLRWKaTXH GHV &D

5RKPHU (ULFA AODXULFH 6FK«UHUSDFH 2/HIEQQ ©P ®pul
LQ 1DUERQL -HDQ +UVJ m/H JRBEWUGR QU D& EBIPXW «]
&RQWUH &KDPSV 6 bggEuG

5RORIlI 9RONHU +880 mM3URXVW XQ@G GAVHKHINGLNMH QURX YW
LQ )HOWHQ 8WDA A5RORII 9RONHUO¥#QKKHQmMBLURNXYV W
6 bOOE+®

5RORII 9RONHU +680 m'LH )LIXU GH\ KQ@WSEK®® EDHIH
*HVFKOHFKWHU $QPHUNXQJHQ |]X GHQ 9RHXUQ&N HQH:
+HHU 8UVXODA A+HQQLJIHOG S8UNWMNOMHUAYWLWEKH *HQG
WKHRULH (URV XQG *HVHOOVFKDI@HEHLG3 UTRMDOVQN FAUQLC
6 boupEsOG

5RPQH\ -RQDWKDQ +686 mODVTXH RI6RKIDGLYE QRUX\HDG
JDEH 6 6 boEg6

5RSDUV :XLOOHXPLHUV ODULH &ODQ WGDVEFHILO m(DY 5D ¢
GHU ]X VFKOLH{jHQ LVW} LQ )DKOH 2®'HLHUAPAEGLH
'"HOHX]H} :HLPDU 9HUODJ GHU %DXKDX¥ 8QLYHUVLW!\

5SRWHUEHUJ 6 ,QNH +88y m3KLORWVESKLUVFEKGLJVEDWWKIH
XQG 1HXPDQQ

SRWKPDQ :LOOLDP =860 m' : *ULIILWHKYP QG WKW L U
PDQ :LOOLDP +UVJ m7KH },} Rl WKHF&NPH WDV \(WRUD\V
DQG $HVWKHWLFV} + %EHUDUEHLWHG®H $QODHH V 18D

BUHVV 6 booEo®Q

5R\HU 3KLOLSSH o6ppp mM)HVWLYDO GH &DQQHV} /$ &52

5XL] 5DRXO o6piy m/HV UHODW L RIKL IGBEIR E3VKH RMMQ BXDF £ ¢
6 b+ogEg+

5XL] 5DRXO 6ppu mM3R«WLTXH GX FLQQWNDL\LORAHIO OD Q «

5XL] 5D%O 6ppp mM(QWUHWLHQVP UKWV JGYWLRIGN URHE
&ROOHFWLRQ $UWV (VWK«WLTXH

5XL] 5D%0O +666 mM3RHWLFD GHO RUQBP 6BQWRBURFGH
&KLOHQD

5XL] 5DRXO =660 m3R«WLTXH GX FLQ«PD =} 3DULV (G

6DFKV +RPEDFK .ODXV &6pps m'DV %GEDXGP D OOVHR R B RYQ |
HLQHU DOOJHPHLQHQ %LOGZLVVHQVFKDIW} .,0Q +HU
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6FKDHIIHU -HDQ ODULH o6pyd m/MLWDRIHSISRWRDUDIS K IGD
3DULV 6HXLO

6FKDXGLJ OLFKDHO 6pp+r m/LWHUBWXW kD XEINGAHQQM
7UDJLNRP ,GLH éGLH 5DWWHQé& XQG L KU H HUGDVGHKLIHRR H (
B3UROHJRPHQD ]X HLQHU OHGLHQNRBIDUBDWKHWLNG O

6FKHLQIHLJHO OD[LPH +68¢ m/D &MHSAWLMB GHH /OKDWIW B
QL2UH GH ODUFHO 3URXVW"} LQ &OKGHUVJIHD Q@A URXRAG
HW OHV LPDJHV 3HLQWXUH SKRWR/JWUSHIMVHWBQ«RBU
WDLUHV GH 5HQQHV 6 b++6E+g+

6FKHLQIHLJHO OD[LPH =+86+ m5-YBY BWUED X FBKHMIRGEV
&ROLQ

6FKO,QGRUIl 9RONHU 6pyu mé, SURIS FB\H GH DDN@E DL RWYBH
GH WUDYDLOé&} %XOOHWLQ ODUFHRGELXWRXGWVgHP ¥ O34
ODUFHO 3URXVW 6 boiyE6pod

6FKPHOLQJ ODQIUHG 6pbpp m(XURHLW PKIHOY/G *'H G FHKNWD
EHL -RUJH 6HPSU%Q} LQ 6FKPHOLQJ LONDDRIWHGA A 6Fk
m'DV YLVXHOOH *HG!FKWQLV GHU /LWHQDIDGULH®UI]E
PDQQ 6 b+6uUE+gg

6FKPLG (OLVDEHWK &6pp0d m:LUNGHLFKH BQER XXNWA BN C
SHFKHUFKH GX WHPSV SHUGX} LQ ®HRHKPPXRWWWUIVILHC
M%BHVFKUHLEXQJVNXQVWDbE .XQVWEHMWF & QWLLEHQBEHWY 11X
*HJHQZDUW} 0% QFKHQ )LQN 6 bupgEGsy

6FKPLG (YD 6pyy mé([SHULPHQWIDHEK P&RPE K LA WHIVDI\
MOHWKRGHQSUREOHPH GHU $QDO\VHUWHIRGRPENBEOLW
NDWLRQHQ 6 boGuEsuy

6FKPLG ODULRQ =+680 m3URXVW @QLVEVRDAVA XR)EER IR VIR
+UVJ M3URXVW XQG GLH OHGLHQ} 0% QFKHQ )LQN |

6FKPLW] (PDQV +680 m$Xl GHU 6XFKHLQDBFKODBBHPH O H U
BURXVWYV 5HFKHUFKH LP 6SLHJHO LE&XHBEKJIEW 8KK B RKH
+HXHW} LQ *ULPP *XQWHUA A +HLPE HW %0 O G KX\VQHIWHA /
GHU /LWHUDWXU )HVWVFKULIW E%UQ1X§WBHBXVH Q@ XLPG ]
1IHXPDQQ 6 b+udE=Qy

6FKPLW] 1RUEHUW +886 mM®%HZHJIJXQJ QRURJVIAHEKQIGYF|
GHU .XQVWEHJULII GHU OHGLHQZLWIHJWF KDAWBDXV
ODWWKLDVA AOHGHU 7KRPDVA A3U%PP nAEMHAA :LQI
%LOGHU B6SUHFKHQ 3RVLWLRQHQ XQGHGWBEKDBHANWLY
ODUEXUJ 6FK¥%UHQ 6 biupEpy

6FKQDUU +HUPDQQ 6pyld m1XQF VWDW®RGEHULQD WBQWWHC
+UVJ m+LVWRULVFKHV : UWHUEXFKH®H Us BKZMMRHY R S
6 bppBEppod

6FKQHLGHU ,UPHOD 6py6 m'HU Y HWZ DQHERHI W HG HHU[ WL Wi
WXUYHUILOPXQJ} 7%ELQJHQ 1LHPH\HU

6FKQHLGHU ODQIUHG &6pyd m'LH HUNDOWREWRJYBDG KLY
7H[W LP +6 b-DKUKXQGHUW} 0% QFKHQA A:LHQ +DQVH
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6FKUDPP OLFKDHO =+66p m*HGDQNHO &pEBF KHQX GGl 16W
2WIULHG +UVJ M$ULVWRWHOHYV 3RHWILINpPpHHUOLQ !
6FKXKHQ *UHJRU <+6080 m$ 6WDU LV XHEREG®L E3 LROWWD X
6FKO,QGRUIlI XQG 5XL]} LQ )HOWHQ3URKIVAV AGCR® RIILH
OHGLHQ} 0% QFKHQ )LQN 6 bé+pEsuu
6FKZDE 8OULNH =860 m(U]J!'KOWHMWLNXQG G IGO0\ G
JLOPDGDSWDWLRQ} %HUOLQ /,7 9HUODJ
6FKZDUW] &ODXGHA ASEDGLH -HORKLEDRTX WD OHFK H il & K
BURXVW"} 3DULV )LQGDNO\
6FUXWRQ S5RJHU +666 m3KRWRJUDBK\GHQG GHBWWYV H QW
M3KRWRJUDSK\ DQG 3KLORVRSK\ (VVD\W R@DW Kip ySH Q
2[IRUGA AODOGHQA A:HVW 6XVVH[ :LOH\ %YODFNZHOO
6HH{OHQ *HRUJ 6ppd m'LH 'LQJH GM W HIOPRMWY A LA - DARRLED
:ROIJDQJA ABXGHQGRUI :HUQHU +UVJIDKWHLQYMPORYL
+0b%LOGHU HLQHU $XVVWHOOXQJ} %HUOLQ $UJRQ 6
6KDWWXFN 5RJHU +6886 m3URXVWHKK RIDORY W MOGH&LA
<RUN 1RUWRQ
6LPRQ -HDQ 3DXO 6pyd mMSHPDUTXKNWMYXDS®DTWH FCSIRQ
OHV ILOPV GL«J«WLTXHV} LQ &KDOWHAXA ‘RFMQ L)THOHAE
+UVJ mM&LQ«PDV GH OD PRGHUQLW« FINOPV WK«RUL
60HJHUV B5RVD <868 mM&RXUDJIJHRXWRAXIO®HUDELDURMKY \
%HUJVRQ ODUFHO DQG -DPHV} /HLGHQ %ULOO
6RQWDJ 6XVDQ +666 m2Q SKRWRJUDSK\} 2ULJLQDO &p
6RXULDX (WLHQQH o6pus m/N8QLYHUV ILOPLTXH} 3DUL
6SDLHU $OEHUW 6ppi m/D SHQV«H) HWFOWIRQ HWLWR Y
GHV JUDQGHXUV} HUVWH $XIODJH 6p+p 3DULV $OFDC
6SLHJHO $0DQ 6pid m)LFWLRQ QQBLRXWHQHDN/RHU®D IH\BP
WKH PRGHUQ QRYHO} &KDUORWWHVYLOOH 8QLYHUVL
6SLHOPDQQ <YRQQH o6ppy mTtVWKHWDVLRKMW DKPH BoUHLLIY S
YRQ 3HWHU *UHHQDZD\ LQWHUPHGLDO} 0% QFKHQ )LQ
6SLHOPDQQ <YRQQH 686 m$VSHNWH BHYH LQ YWHUKPHVE
OLW!'W} LQ +HOOHU +HLQ] % A A .UDXRP 0ODWWK LDV /
'LQNOHU +DUWPXW +UVJ MZEHQ % QGGHHU G SHNRKIHCE
GHU OHGLHQZLVVHQVFKDIW} ODUEXUJ B6FK%UHQ 9HUO
6SLHOPDQQ <YRQQH =+860 m,QWHWRKHGLDROUWEGMNHQG
5RJHUA A*UHEHU (ULND +UVJ m, QWHIU@PHEG DX’ LEHVQH
WKHRULH GHU /LWHUDWXUZLVVHQVIFXDAWHYENWLQJIHC
6SLW]HU /HR 6pdd6 m=XP 6WLO OWUPNWW R3CGRNYWHNVYHLQ
VSUDFKHQ} + XQYHU!QGHUWH $X10DQJIHXHAHU QD bz dpE b0
6SUHQJHU B8OULNH 6ppu m6WLPFHQGCOGE FB-FENHILWWL QL QW F
¢€$ OD UHFKHUFKH GX WHPSV SHUGXé&} 7%ELQJHQ 1DU
6WDP S5REHUWA A%XUJR\QH 5REHUWAM1LHYL WR\FHDEXD@® /
ULHV LQ )LOP BHPLRWLFV 6WURFWXE DOH\\RR G3R\IWZ6\
<RUN 5RXWOHGJIH
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6WHSDWK .DWULQ +680 m*HJHQZXKDLYWK DR @/HHSDWHX WHZIQ
VFKDIWOLFKH $QDO\WH WHPSRUD O HLWI VBDXX MY XX @ }
1HXPDQQ

6WLHIJOHU %HUQGA ASRHVOHU $DHID) OHIG L H 3N K H R BU
0% QFKHQ )LQN 87%

6WLHUOH .DUOKHLQ] 6pui m'LH 6@ U X%NWRKNHQDW HHOL
/I'"PPHUW (EHUKDUG +UVJ m)X QN NR®OAD /) MVHIKBIW
6 b+00E+oo

6WLHUOH .DUOKHLQ] +860 m.XQVWR XD\ V(Y IODQ B KIQH UL
GX WHPSV SHUGX} LQ 1LWVFK :ROMODRA HO: 3 UWRKWY WE
XQG GLH . %QVWH %HLWU!JH GHV 6\PSRVLRMWFBORXV
BURXVW *HVHOOVFKDIW LQ .,0Q LP 1RWIHF|EBU, 8¥3+Q )
6 byEgu

6WU%EHO OLFKDHO 6ppll m5RDG BRYHQYWHWM 5DOXNVY
=XP 9HUK!OWQLV YRQ 3ROLWLN XQG )IVOP} m6&LQ«RIPD
ZHOW )LOP %HLWU!JH ]XU LQWHUGI/ PABOHQ! UHRP RIVO
9HUODJV JHVHOOVFKDIW 6 b+GE=y

6WUXLlI %DUEDUD +8686 m3KRWRJQDZIBLH LO )i B® OFHHU
+HLQ]JA A .UDXV ODWWKLDVA AOHGHU 7 KIR\PIDXMA A 3U:
+UVJ MZ?EHU %LOGHU 6SUHFKH®@ GR VLOHIR M X\QVH (
VFKDIW} ODUEXUJ 6FK¥%UHQ 6 boygE+du

6XUSUHQDQW &«OLQH <868 m)UHRHEW QEGBP\FKRWDI D (
MODUFHO 3URXVW LQ &RQWH[W} &DPEULGVHWW 1HZ
BUHVV 6 bosuESSN

6\EHUEHUJ +DQV -%UJHQ 6py+ m3DUVLIDO} 3DULV *DC(

7DGL« -HDQ <YHV 6pp+ m/D &DWK«GUDOH GX WHPSV} ¢

7DGL« -HDQ <YHV 6pp0 mODUFHO 3BRXGW %LRJUDSKL}

7DGL« -HDQ <YHVA A&DOOX )ORUHWQWH /Nr«aPUILW X pip HW
DUWV} 3DULV *DOOLPDUG %LEOLRWK2TXH QDWLRQD (

7K«ORW -«UJPH +68¢ m/HV LQYHQWILRQ\WHO 3DWkVYDRBS)
SHUVSHFLWYHV OLWW«UDLUHV

7RZQVHQG *DEULHOOH =+68y m3URBVWGEXFWIDRIQQ DIJQ (
5HSURGXFWLRQ LQ , OD 5SHFKHUFKH GX WHPSV SHUGX}

7RZQVHQG *DEULHOOH =+66s m3DLQWIODIYFHQ 3D RXW W
&RQWH[W} &DPEULGJHA A1HZ <RUN &DPEULGJH 8QLY]|

7UXIIDXW )JUDQORLV <866 m/D QXDW OB R«WRKNIQDH H )G
JDKUHQKHLW 03u6} 2ULJLQDO LQ 6MHLIW H B EDOLRIMVK 2dPdH
&DKLHUV GX FLQ«PD

7UXIIDXW )YUDQORLVA A+LWFKFRFN ZGEBIKBBH@pGilbH @DV
JHPDFKW"} 0% QFKHQ +DQVHU

BOOULFK :ROIJDQJ <686+ mM*HVFKLFKWBEDEKU 8QVFK!UIH
8UV -HQQ\ <866 m/HLGHQ HLQHV MXQJHEFiOSHOV} LQ
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9£]TXH] -RV« *DUF DA A&DOYR )HUWD®FQ®R GH WHQ DWwID
JLOPRWHFD 1DFLRQDO

9HOWNDPS ,QJULG o6pyit mODUFHO 3H@XYWHLEXHUNXF
6FKULIWHQ ]XU 5RPDQLVWLVFKHQ 3KLORVRSKLH} 0%Q

9RJW -RFKHQ =+86y m$VSHNWH HUWKWKOMR GE Us BH RWD! K(
WHFKQLN XQG 5RPDQWKHRULH} 66 $XIODUWGHNWILQ
VFKHU 9HUODJ

9UD\ -HDQ %HUQDUG +UVJ 6pppFUh LMW @®KNUBWMXHIH 6HDW
<(WLHQQH 3XEOLFDWLRQV GH ONXQLYHUVLW« GH 6DLQ

:DJQHU *HRIIUH\ 6pid m7KH 1IRYHO DOIGUWKHIKL'QARDY W
8QLYHUVLW\ 3UHVV

:DOWRQ .HQGDOO 6pyu m7UDQVSH RH QWRN K WHOBKWEE 52
OLVP} LQ &ULWLFDO ,QTXLU\ 66 6 b=ulE=+uu

:DOJHO 2VNDU 6pdiu m:HFKVHOVH I MWQ JHWKHIDIO PXQ : &)
IJXQJ NXQVWIHVFKLFKWOLFKHU *UXQGEKHIWG IIH} % HUC

:DOJHO 2VNDU 6plGid m:HFKVHOVHLWIQH:FOKHO® OXWON DG
M*HKDOW XQG *HVWDOW LP .XQVWZHWI$>3 WD IJHFRWHUYV
JLQDO 6p+p 'DUPVWDGW :LVVHQVFKDIWOLFKH %XFKJI

:DUQLQJ 5DLQHU <8686 m3URXVWYV HIXBHFKGIIUFNKH} =HQ'
GHUV m3URXVW 6WXGLHQ} 0% QFKHQ )LQN 6 b+dgE=+|

':DUQLQJ 5DLQHU +680 m$XUD XQG 3BRMLGDGH. R QQ WX WU
GLDOLW!W LQ 3URXVWYV , OD UHFKHUR®HUGRAVA 2B VVSFH
5DLQHU +UVJ MODUFHO 3URXVW XGG&\AIRH VI:IURKNY W
XQG GLH .%QVWH GHU ODUFHO 3URXVWHHVHBGONFKDI
JUDQNIXUW D A0 A A/HLS]JLJ ,QVHO 6 b+0gE=+pb

'HJHQHU $OIRQV 6psd m,PSUHVVLBR®LWEXW XQGFHDYV
BURXVWV} JUDQNIXUW &DUROXV '"UXFNHUHL

‘HLVVWHLQ B8OULFK 6p0y m(LQEWKWHQDWX GAIHY YHHQNF
6WXWWJIDUW .RKOKDPPHU

‘HVWHUZHOOH .DULQ +680 mM3URXN® ILWWHKLW REHWDE
=DLVHU 5DLQHU +UVJ MODUFHO HURXW 8\ XSGV GRE V.:
BURXVW XQG GLH .%QVWH GHU ODUFHO RUHRXENMUJ *HVH
+88+} )UDQNIXUW D A0 A A/HLS]JLJ ,QVHO 6 bguE0=+

'LQNOHU +DUWPXW &6pp+ mHU ILOPHWF&$HSSDXYP WRGE G
¢6HPDQWLNEé E ¢, GHRORJ\é} +HLGHOEHUJ :LQWHU

‘ROl :HUQHU <8660 m,QWHUPHGLDONW!W nOHW |THQQ HQU
NRQ /LWHUDWXU XQG .XOWXUWKHRWLHHW]GKUO B Ji b

:RRG OLFKDHO =+86p m2WKHU (\HV 3BRMBWKDQGQWNKH
%HQKDzP $QGU« +UVJ m7KH VWU B Q QH+X PDURWIWHNY
5HVHDUFK $VVRFLDWLRQ DQG ODQH\ 3XEOLVKLQJ 6 b¢

<RVKLNDZD .D]X\RVKL +668 m3URXVVBLRQ ONDUW SLFW
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=DLVHU 5DLQHU 6ppt m'LH (SLSKWABUBWRUWHNUYDRQYPW
JLHUXQJ HLQHV UHOLJL,VHQ (UOHEQLVRXWMWHUV} 7%E

=DLVHU 5DLQHU +680 m9HUPHHUVLDQUEH G H B URXWIVF KX
YRQ 'HOIW} LQ 1LWVFK :ROIUDPA AHO LBVHRX V5D IX@HE
GLH .%QVWH %HLWU!JH GHV 6\PSRVLRQWUWAUHRXVW X
BURXVW *HVHOOVFKDIW LQ .,0Q LP 1RNIHFEBU, 8¥3+Q )
6 bUgEyp

=LHOLQVNL 6LHJIULHG +86+ m3UFIKIEGORINLH B W 6IF & DH
+ UHQV XQG 6HKHQV} 5HLQEHN EHL +DPEXUJ 5RZRKO

=LPD 3HWHU 6ppd m/LWHUDWXU IKRWRIRIHDGKDLE JXVP
'DUPVWDGW :LVVHQVFKDIWOLFKH %XFKJHVHOOVFKDI

=LPD 3HWHU 9 +666 m.RPSDUDWKM®RWWIFKHHIHILHBIFONHW
GHQ /LWHUDWXUZLVVHQVFKDIW} 7%ELQJHQ 1DUU )UD

=LPPHUPDQQ OLFKDHO =+680 m3URXYVEDZVURLNE® XKW
LQ 1LWVFK :ROIUDPA A=DLVHU 5DL@HWH SQMWHMOTI
%HLWU!JH GHV 6\PSRVLRQV 3URXVW XHVBQB \ &%KQN/IWH
LQ ..0OQ LP 1RYHPEHU +68+} )UDQNIXUW D A0 A A/HLS]
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Filmographie

Mit Bild zitierte Filme

$GORQ 3HUF\ 6pyd &«OHVWH 'UHKBXERXYGORQ@p§s UFo+- RLQ

$NHUPDQ &KDQWDO +6808 /D &DSWDRWWD OB HKEKX F K\ SSHV
(ULF 3DXOR %UDQFR ) )LOPHGLWLRQ 6XKUNDPS '9°

5XL] 5DRXO 6ppp /H 7HPSV UHWURNMY3URBKND®U 2>V HDKE X ¥
7DXUDQG *LOOHV 3DXOR %UDQFR D)BS ,79'3%6060L OPHC
60+ PLQ

Hinweise auf weitere Filme

$QWRQLRQL OLFKHODQJHOR &6ppl %ORZ XS *% 666 PL
%X3XHO [/XLV 6p0i %HOOH GH -RXU ) 686 PLQ
%X3XHO [/XLVA A'DO” 6DOYDGRU 6p+p 8Q FKLHQ DQGD
&DUSL )DELR o6py+ 4XDUWHWWR %DVLOHXV ,7 6+y PL
&DUSL )DELR +868 /H ,QWHUPLWWHQ]H GHO FXRUH ,7
&KDUKRQ 'DYLG =+86p &\SULHQ ) by PLQ
'DYHV 'HOPHU épuit 'DUN 3DVVDJH 86% 660 PLQ
'RY]KHQNR $OH[DQGHU 6p*y =YHQLJRUD >INHUxORSI@
'XELQ &KDUOHV o6puy 0$6+ HSLVRGH 3RLQW RI 9LHZ 8
+DUHO 3KLOLSSH o6ppi /D )HPPH G«IHQGX ) 686 PLQ
+HU]JRJ :HUQHU o6piup 1RVIHUDWXbE 3KDQWRP GHU 1DF}
+LWFKFRFN $OIUHG 6pud 6WDJH JUHLJKW 86% 660 PL
+LWFKFRFN $OIUHG 6pay 9HUWLJR 86% 6<p PLQ
+LWFKFRFN $OIUHG &6patu )HQVWHU ]XP +RI >5HDU :LQC
-RQ]H B6SLNH 6ppp %WHLQJ -RKQ ODONRYLFK 86% 066+ P
. XURVDZD $NLUD 6pué 5DVK PRQ - yy PLQ
/LHEHQHLQHU :ROIJDQJ 6psp 'HU )ORUHQWLQHU +XW '
ODQNLHZLF] -RVHSK 6pud $00 DERXW (YH 86%$ 6@y PL
ODUNHU &KULV 6pad+ $P 5DQGH GHV 5RO0OIHOGV >/D -H
OXUQDX )J)ULHGULFK :LOKHOP &p+00 7DUWXIIH '( o PL
2]JRQ )UDQORLV =+86+ y IHPPHV ) 666 PLQ
BRUWHU (GZLQ 6pés 7KH *UHDW 7UDLQ 5REEHU\ 86%
5DSSDSRUW ODUN &pip ,PSRVWHUV 86% 0666 PLQ
5HQGHUV 3LHUUH 3DXO +868 7RPDV HVW DPRXUHX[ %
5HVQDLV $0ODLQ 6pty -H WNDLPH MH WRNDLPH ) bpu P
5HVQDLYV $0ODLQ 5HJLH A ASREEPGOBU LG E @« H GIHIUD L'
ODULHQEDG ) bpu PLQ
5XL] 5DRXO 6piy &ROORTXH GH FKLHQV ) 6p PLQ
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6FKO QGRUIl 9RONHU &6pyu 8Q $PRXU GH 6ZDQQ )5 '(
6FKQDEHO -XOLDQ +660 /H 6FDSKDQGUH HW OH 3DSLO
7UXIIDXW )UDQORLV &épap /D 6LUBQH GX OLVVLVVLSL )
7UXIIDXW )UDQORLV &6pyd /H GHUQLHU P«WUR ) 06806 F
9DUGD $JQ2V o6ppd /HV FHQW HW XQH QXLWV GH 6LPRQ
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